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ખઓચ્છવલાલ એસ. શાહ. 
સ'ગીત શિક્ષાવિરારદઃ (મુભઇ) 


પુરાવચન 

સ'મીતનુ' આવ સ્વરૂષ 

માનત્રસસ્કૃતિના આરભકાળે માનવજીવન અતે પશુજવનર્મા 
નહીંવત્‌ ભેદ હતો, માનવમાં ખુદ્દિ-શડિતિ હતી, સારાસારની હણાવટ _ 
કરવાની સૂદ્મ વિવેચના હતી તે સિવાય આઠાર, નિદ્રા ભયાદિ પ્રદ- 
ત્તિઆમાં માતવજવન પશ્યુજવનથી જરાય ઉગચ્ચકક્ષાએ નહેતુ' 
તારે માનવતે વસ્તોથી રારીર સક્ળવટ ઝરવાની ઝદ્પતા ન્હોતી, સુવ્ય* 
વસ્યિત ગૃદજીવનની શાંતિ ત્યારે, માતવતે લાધી ન્હોતી. પશુઓએ 
સ્વર્દ્ષણુ માટે તૈયાર કરેતી ગુફામાંથી, પશુઓને હાંકી કાઢી માનવ, 
તે શુષ્દાઓર્માં ટાઢ તાપથી ફટ્ષણુ મેગવતો અતે પત્રના આયુધોથી 
ઈ શિકારને ક્ષુધા તૃપ્તિ માટે મેળવી, શિકાર મળ્યાના અનદ૬ 
આનદની સભિવ્યક્તિ ડરવા માતવ સપક મરી ગએવા અર્ષાત્‌ સિકાર 
થયેલા પશુની ચારે બાજુએ ધૂમત। 1 આ પ્રકારતુ' ઘૂમનું-સમૂઢમાં 
ધૂમવું તે સાદિક હતુ અને એવા ધૂમવાના અવસરૅૉર્માં કચારૅક 
આન'દાતિશયથી પાદાધાતના અવાતેની શરૂઆત થઈ અને સાચે* 
સાથ એ આન'દથધી નાભિમાંથી ઉત્પન્ત થએવ પરાવાણિ, વૈખરી 
સ્વરૂપે આવિર્ભાવ પામી. એ સ્વર, એ શખ્દ તે સગીતતુ' આઘ 
સ્થૂલ સ્વસ્‍ૂપ. 
શાસીય દછિએ સ'ગીત સ્વરૂપની પૂર્વભૂમિકા 

માતશ્તતિના ચઆરભકાળની ઉપર વણુ વેલી આન'દ અભિવ્યક્તિની 
પત્ય પળોામાંથી નીકળેવી સ્તરરવકરીને સંગીતના સપ્તસ્વરતાં મૂળ 
કદીએ તો શિકારની આસપાસ ઘૂમવાના એ પ્રકારને આપણે “નૃત્ત' 
કદી રાળીએ, એમ હાવભાવ વિછોણા કેવળ હવનયવતને શારીય 
દૃણિએ નૃત્ત કહેતાં, “ સિકાર મોટો છે! એમાંથી વધુ આહારની 
પ્રાપ્તિ થરો '' વગેરે પ્રકારના ભાવો! સહિત હલતયવનતી પ્રતિ” 
નાખ “નૃત્' કરેનાયુ. જેમ ભાવતિરોણા સગ-ભગતને નૃત્ત દેવામાં 


ડ્‌ 


આવ્યુ' અતે દાવભાવયુક્ત અ'ગાશિતયને નૃયય કહેવાયું”, તેમ હાવભાવ* 
યુક્ત અ'ગાલિનયમાં ર્સાભિનિવેશ થતાં તેને “નાશ્ય' નામ આપવાર્મા 
આવ્યુ" આ ત્રણેયના સુભગ સુમેળ સાથે નાભિમાંથી ઉત્પન્ન થયેલ 
નાદને અભિવ્યકત કરતી વાણીને “સગીત' એ તામ આપવામાં આવ્યુ. 
આમ સગીત એટલે નૃત્ત, નૃ અતે નાશ્યના ત્રિવેણી સંગમ ઉષર 
ઉભ્ેવ તીર્ષસ્યળ, 
સ'ગીતની ઉત્પાત્તિ વિષે વૈદિક પોરાણિક માન્યતા 
સસ્કૃત-ર્ટાર્થ માં-ખે વિભ્ઞાગર્માં વહે'ચાય, એક શ્રુતિ વિભાગ 
અને બીજે સ્પ્તિ વિભાગ, થુતિ એટલે સાંભળેબુ* જે ક'ઈ હોય તે 
અને તેમાં ત્ડગ્યેદ, યજુવે“દ, સામવેદ અતે અયતવેદ એમ ચાર 
વૈદતા ઉપવેદ સહિત છાહ્ષણુ, આરણ્યક અને ઉપનિષદોનો સમાવેશ 
થાય છે. ગાંધર્વવેદ-મ્વરશાસ્ત્રી-એ સામવેદતો ઉપવેદ છે અને તેથી 


સ્વરશાસ્ર વા સંગીતશાસ્રમાં આદિ સામગાન હોય તો! સામવેદ પરત્વે 
આપણે રદદિપાત આવશ્યક ખતે છે. 


સાત સ્વરેની ઉત્પત્તિ 

સામવેદને પૌર્વાય અતે પાશ્ચાત્ય વિદદાતો ત્કગ્વેદ, અતે મજુવે' દ 
પછીને! ગશે છે ગેટવે આદિ વેદ ત્રડગ્વેદની, યત્નવિષયક તચાએનો 
સશ્ર& ફરી એકત્રિત કરેલ ભાગ તે યજુવે*૬ અને ગેયભાગતે સામવેદ 
એમ ગણી વેદત્રયી એ ધમાણે ઓળખવાતી એક પ્રણાલિ છે. અથવ” 
વેદમાં «નર વિનાશક, મારણુ મોહન, વશીકરણાદિ મ'ો છે અને 
તેથી વેદત્રયીમાં અથર્તવેદની ગણુતા ૩રવામાં આવી નહીં” હોય, પર્ત્ય 
સામવેદર્માં પણુ ષડ્જ, ત્રધયભ, ગધાર, મપ્યમ, પ'ચમ, પૈવત, અનૅ 
નિષાદ એ સાતેય સ્વરો સામગાતરમાં લાગતા હતા કે નહી' તેનો કોઈ 
મેપગ્ય નિર્ણય હજુ સુધી ફોઈ વિદ્દાત તરજ્ધી આપવામાં આવશ્યો 
હોય તેતુ અમારા જળણુવામાં હાલ સુધી આવેલ નપી. છા, ગીતાના 
ગાનાર શ્રીકૃધ્ણુચ'દ્રે કરેવ છે વેસના સાથયેરોડરિત પ્ણુ તેતો તેના 


ગેયતને લીધે, તેના સ્વરાયોજન વિષે બહ્‌ 


થા નથી જ. તાત્પયમાં 
માનત્રજતિના શુ 
*તિના પ્રાયમિક કાળે, સામવેદ તો રુ માગ્વૈદિક સમયનીય 


ણ 


પછેંધાં માતવ-પશુ વચ્ચેની અતિ સૂક્મ ભેદાવસ્યાતા સમયે, સાતેય 
સ્વરો નિષ્પન્ન ચયા હોવા 'નનેઈ એ અને તેથી જ વેરોતે શ્રુતિ એમ 
તામં અપાયુ હરો અને ત્રાક્ષો તિ્રતિતો વરઃ એમ કહેવાયુ” હરી ! 
આ રીતે સંગીતતી સ્થૂલ સ્વરુપે અભિવ્યક્તિ, પ્રાગ્વૈદિક સમયમાં 
યુતિ સમય પહેલાં થયેલી માતીએ, તે! સ્મૃતિ સાહિતમાં પ્રાકૃતજનો 
મારે સંગીતતી ઉત્પત્તિ, “શરૂપ'તો કર્તા ધનય આ પ્રમાણે વણુ'વે છે, 
એના કહેવા પ્રમાણે વેદમાંયી સાર લઇને બહમાએ નાવ્યવેદ કર્યો તેર્મા 
અભિનય-સ'ભાર્‌ ભરતમુનિએ મૂકી મહાદેવે ઉઠ્દતનૃત્ત-તાંડવને ઉમેરો 
ટર્યો અતે પાર્વતીજીએ લાસ્ય-એટકલ્ે સુકુમાર નૃત્ય આપ્યુ સગીત 
રતાકરના મતે બ્રહ્મા પાસેથી પ્રથમ ભરતમુનિને નાહ્યવેદ પ્રાપ્ત થયો 
અતે ભર્તમુનિએ ગ'ધર્વાદિ અપ્સરાઓ સાથે નૃત્ત અને નૃત્યદ્દારા નાય્ય 
પ્રયાશ કરી શિત-પાર્તતીતે પ્રત્યક્ષ કર્યા અતે તેથી અતિ પ્રસન્ન યઈ ને 
શિવે પોતાના તાન્ડુ સેવક ઠ્રારા તાંડવ નૃતય ભરતતે દેખાડ્યું અને 
પાર્વતીએ પોતાની પુત્રી ઉષા રારા લાસ્ય નૃય દેખાડ્યું" એ રીતે 
આ ડલા ભરતખ'ડમાં પ્રસરી. 
સગીત કલાનિધિની વિરોષતા-પોગ્યતા 

સગીત જેવા શખ્દપ્રધાનશાસ્રનાં અનેકવિધ પાસાં માત્રને 
વિકસાવવા અતે પ્રયેકતે તેતા સ્વર્પર્મા આળખવા સતત પરિશ્રમ 
અને પરિશીલતની અત્ય'ત આવશ્યકતા રહે છે. સ ગીતમાં તાલની 
મહત્તા, લયની યોગ્યતા, માત્રાની ચાતુરી, સ્વરાયોજતની ડ્િષ્ટતા, 
રાગાલાપતી વિવેકમર્યાદા, સ્થલકાલનું” જાન, રાગસ્વસ્પની નિષ્પત્તિ 


વગેરેની તીવ ગ્રાજ્મ શક્તિની અનિવાર્ય આવશ્યકતા છે. આ પ્રકારતી 
સૂક્મ પ્રાહ શક્તિ ભાઇશ્રી ઓગ્ખ્તલાલમાં છે. 


'સગીત કલાર્નિધિ ' નામ તેતો પ્રક્રણુ-સદર્મા નેતાં સાર્ષ 
છે. સંગૌત એ ફતા અતે તેતો નિધિ-ભ'ાર એ પ્રમાણે અથયુકત' 
નામ આપી તેમાં વાયોજીન, દિલરૂવા, થાર્મોનિયમ, સિતાર, તબલાં, 
ખસી, જલતર'ગ, વગેરે તત, ળિંગત, ઘન અતે શુષીર વાદ્યોનો પરિચય, 
તેતે મેળવવાની ર્‌ોતે!, રાગ, દાડે, પ્રામ, મૂરઈના, કુતિસ્વર, તભલાતા 


૮ 


જેકાએ, મ્હેરા લેત્રાતુ' કોષ્ટક, તારર્તાં અદાલત અતે લાપતા 
હિસાબે, સ'ગીતનાં ઘરાણું, પ્રાચીન અતે અર્વાચીન સ'ગીતજ્ઞોતાં 
'જવનપરિચય, અને ખીજ અનેક મદતપૂર્ણ વાતગી, પ્રતાચક્ષુ ભાઇશ્રી 
આગચ્ષ્વયાલે સંગીત કલા્તિધિમાં પીરસી છે. 

ગુજરાતી ભાષામાં આ પ્રકારનું, વિધાર્થ!એના માનસતે રોચક 
અતે અભ્યાસપૂર્ણ પુસ્તક આ પડેલાં લખાયુ હોય તેવુ પ્યાતરમાં નથો. 
રમતિયાળ સરળ રોવીમાં આલેખાયેલા “સગીત કલાનિધિ' ના વાંચત 
મતતથી વાચક્ને-સ ગીતત્ઞોને ઘણા! જ લાભ થરૈ એ નિવિષવાર છે. 

અઘાગ પરિશ્રમ લઈ; સમીતતાં પ્રયેક પ્રયેક પાસનિ પૂર્ણ 
રીતે તિકસાવવા શકય એટલો બધો જ પ્રેયાસ કરી, હાલ ઉપલબ્ધ 
“કોઈ પણુ સંગીતતા મથમાં ન હોય તેટલો સંભાર આ મ્રથમાં આપી, 
સેખકે ગુજરાતની સગીત શાસ્તા ગ્રથની ખોટ પૂરી કરી છે. 
લેખકના કાર્ય મારે ' અથાગ પોરેશ્રમ' એ શખ્દ પણુ નાતો છે, 
કાશ્ણુ ઘણા ઓળા સગીતકારો, શાસ્ત્રકારો હોય છે અતે તેમાંય 
જ્યારે પ્રજ્ઞાચક્ષુ સંગીતકાર ગ્રથકાર બની, સ ધ પ્રકટ કરવાનુ દુર્લભ- 
લોટાતા ચણા ચાવવા જેતુ' અઘરું કાર્ય કરે, ત્યારે તેમણે કેટલો પરિશ્રમ 
ક્ષા હરી એતી તો માત્ર કરપતા જ કરવાની રહે | વળી આમળ 
ટહ્યુ' તેમ તિ તો સાંભળેલું તે, અને તેથી સ્મૃતિ-સ્મરણુમાંથી સળયડેલા 
જ્ઞાન કરતાં યુતિતી મહત્તા ધણી છે, તેથી લેખક પોતે સ્ઘૂલસ્વસુપને 
નયી નનેઈ શકતા છતાં બહ્મનાદ સાંભળ, નાદ-બહતે પ્રજ્ઞાચક્ષુએધી 
જેઈ સાંલળેવા સ્વરોતે પુસ્તકરૂપે આકાર આપ્યો એ એમની 
તપઃ સિંહ છે. ગુજરાતની સ'ગીતત્ત જતતાનો સુણુમ્રાહી વર્ગ આવા 
સર્વમ્રાઠી-તલસ્પર્શી' ત્ર'યતો! મયેચ્છ લાભ ઉઠડાની, મ'ચલ પ્રદીપની જેમ 
એક હાથમાંથી બીશ્ત ૯ 
સમા કી કા સરેવ ફરતો રાખી, કલ્યાણુકાર્‌ી પ્રકાશ 

આપને 


આમ્રકુ'જ સોસાયટી, શોપાલડષ્ણ એ. મહેતા, 
પાર્વતી ભવન, એલીસબ્િજ, બી. એ. ભાવે એલએલ ળી, વડીલ, 


અમદાવાદ. ધત-ત્રયોદથી ૨૦૧૪ 





અચનતા-ડ-:- 


સ'ગીતના ક્ષેત્રમાં હાલ ચુજરાત, કચ્છ અને સૌરાષ્ટ્ર, 
ગ્રગતિને માગે" ઠીક ઠીક આગળ વધે છે. પ્રાચીન કાળમાં 
“પણુ આ દેશમાં કેટલાક નિષ્ણાત સ'ગીતકારો સગીતની 
દુનિયામાં હલચલ મચાવી ગયા, મધ્યકાલીત કાળમાં, આ 
દેશમાં સ'ગીતકલાને લેપ થયે હતો એમ કહીં શકાય. આમ 
અવારનવાર કલાની ચઢતી પડતી થચેલી હોવા છતાય આ 
દેશ કદી પણુ સ'ગીત કલાથી વિસ્ુખ હતો નહિ. “આ દેશ 
સ'ગીત કલાથી સમૃદ્ધ છે? આ કથન ચોગ્ય જ છે. સંગીત 
કલા વાસ્તવિક પ્રયોગદ્વારા જ પ્રસ્તુત કરી શકાય છે. સંગીતના 
પ્રત્યક્ષ પ્રયોગથી જ માનવી માત્ર સગીતરસનિધિમાં તરબોળ 
અને છે, સ'ગીતકાર, સ'ગીતનાં સુવણુષમાતીની સરિતામાં, 
સભાને ત્યારેજ સ્નાન કરાવી શકે જ્યારે તેને સ'ગીતતું 
નૈદ્ધાતિક તેમજ ન્યાવહારિક સાત હૈય. 

દિનપ્રતિદિન આ કલાને! વિકામ થતો જ રહ્યો છે. 
ભિન્ન ભિન્ન સાહિત્યોની આ કલા ઉપર અસર થઈ અને 
મયોગશીલ કહા સાધે તેના શાસ્નુ' પણુ નિર્માણુ થયુ" 
આજે તે સાહિત્યના અધ્યયનથી થતી પરીક્ષાની જેમ સ'ગીત 
કલાના અધ્યયનની પણુ પરીક્ષાએ થવા લાગી છે. ન્યારે 





૧૯ 


પ્રઈ પણુ વિષયની પરીક્ષા લેવાય છે ત્યાર તે અગેડું 
નિયમખદ્ધ ધોરણુ ઘડાય છે. સ'ગીતમાં પણુ ભવાં કેટલાંક 
ધારણા ની થયેલાં છે, જેને આધારે સભીતગ્રથેો કતે 
નવા તવા રાગોનું તેમજ નવી નવી ચીનેતું સજન થઈ 
રહાં છે. 

કહ્યા પરિવર્તનશીલ છે. કલાકારો જેમ જેમ કલાના 
વિષયમાં ઊડ ઊતરતા જાય છે તેમ તેમ તેમાં નવે પ્રાણુ, 
નડું ચેતન, નવુ' સ્વસ્મ્પ અને નવી યોજનાએ નુ' નવધડતર 
ડરે છે. સમયતે સાનુકૂળ આજના સ'ગીતનો શાસ ભને. 
મ્રયોગદ્વારા, એટલે કે લેખત તમને ગાયનમાં દ્વિવિધ વિકાસ 
થઈ રહ્યો છે. હાલના સ'ગીતપરીક્ષાર્ધીને મશ્ષપત્રતું લેખન 
અને સાથે સાથે કલાનો પ્રયક્ષ પ્રયાગ કરવો પડે છે. 


જેટલીક સશીતપ્રેમી વ્યક્તિઓએ મને આગ્રહ કર્યા, 
કે “ગુજરાતી ભાષામાં ક્ષગૌત શાસતું એકાદ પુસ્તક લખો. 
ગુજરાતની હાલની આટલી ખોટ પુરી કરો.” મારી ખુદ્ધિની 
ઝેસોટી જેવું હોવા છતાં તેમની લાગણીને માન આપીતે 
સગીત કલાનિધિ?' લખવાનો મે* નિશ્ચય કચ. 


પરતુ હું પોતે પ્રત્તાચક્ષુ હાવાથી “ સગીત કલાનિધિ * 
છું સર્જન શી રીતે કરી શકુ? અમારા સરસ્વતી સગીત 
કેન્દ્રના અમુક વિઘાર્થીઃીએએ મારા નિશ્રયને સહષ" વધાવી. 
લીધો. અને પછી તો એ વિદ્યાર્થીએ: એ, તનતોડ મહેનત 
કરી, સમયને ભોગ આપી, રાતપાલી કરવી પડે, તે! તે પણુ 
સહુર્જ કરવાની પૂયુ" તેયારી રાખીને, તોકરીની પણુ ચિંતા. 


૬૧ 


રાખ્યા વગર “ સ'ગીત કલાનિધિ ' ના સર્જનમાં શુભનિષ્ઠાથી. 
જે અણુમાલ સહુકાર આપ્યો છે, તે સાટે હુ' તેમનો અત્યત. 
ગ્રાણી છુ". 

ગ્રથ તૈયાર કરવાતું કાય" ઘયુ' જ કઠિન છે. આ 
કાય ઘણ્‌।જ ભોગ અને પરિશ્રમ માગી લે છે-જેવુ' કે કાચુ” 
લખાણુ તૈયાર કરી, પ્રેસ માટે તેની મૂળ મરતે! (એરીજીનલ્સૂ) 
ન મૂફ્‌ તપાસવાં, પ્રેસમાં અવારનવાર પ્રકા ખાવા. 

, મારા વિદ્યાર્થીઓએ કરેલ આ સેવા ખદલ, હું તેમને 
મારા વજી આશિષ આપુ છુ કે “તેમની કળા ઉત્ત- 
ર્‌ાત્તર વધે અને પ્રગતિ પામે' વિઘાથીઅએએ પોતાનાં નામ 
પ્રસિદ્ધ ન કરવાનો ખાસ આગ્રડુ રાખ્યો હોવાથી, તેમની 
લાગણીને વશ થઇને હું તેમનાં નામ અહી પ્રકાશિત કરતો 
નથી. 

“સ'ગૌત કલાનિધિ? તું સજન, સ'ગૌતના કોઈપણુ 
વાડાને સ્‍્પશર ન કરતાં, વિશાળ દઘિથી, સૌ કોઈ સ'ગીત- 
કલાતુરાગીને શાગ'સૂચક થાય એ હેતુથી કરવામાં આવ્યુ' છે. 
શક્ષેને પછી સ'ગીતને! વિદ્યાર્થી ભાતખ'ડે વિધાલય, લખનૌ 
ચુનિવસિષ્ટી, ગ્તાલિયર વિદ્યાલય, ખરોડા યુનિવ્સિ'ટી, ગાંધવ* 
મહાવિઘાલય, બૃહદ શુજરાત સ'ગીત સમિતિ કે પછી કોઈ 
પણુ વિશ્વવિઘાલને કેમ ન હોય? સગીત જેવા અગાધ 
સાનના પથ કૈ વાડા ખનાવી, માનવીના મનનુ' સ'કુચિતતપણૂ', 
જાણે અજાણે પ્રસિદ્ધ કરવુ' તે ટીક નથી તેવું મારુ” મ'તન્ય 
છે, આજને વૈત્તાનિકયુગ કોણુ જાણુ કોને સ'શાધત શક્તિ. 
આપે એ કહેવું અશકચ છે. ચાહે, તે કોઈપેણુ વિઘાલયનો. 


૨૨ 


વિઘાર્થી કે અધ્યાપક હાય પણુ તેનુ સાનસજન સમસ્ત 
કલાકાર સમાજે ગ્રહણુ કરવું એ જ ચોષ્ય છે. ઈસવીસન 
પૂવે હજારો વર્ષથી આજ પય”ત સુધી, જે કાંઈ ચથનિર્માણુ 
શર્યા તે એક બીજાને અવલ'બીને થયાં છે. પરસ્પર હેતુ 
જાળવીને જ સશોધન દ્વાશ નવનિર્માભુ આપલે કરતા આવ્યા 
છીએ. અને આ દ સિદ્ધ કરવા માટે આપણી પાકે કર્યાં 
એછી સામગ્રી છે? ત્રણુ સ્વરમાંથી સાત સ્વર, સાતમાંથી ખાર 
શવશે અને બાર સ્વરોમાંથી ખાવીશ શ્રુતિ માર શ્રામ અને 
છત્રીસ મૂર્છોનાતું સંસોધન પ્ત્યાદિ આજે આપણે અતુભવીએ 
જ છીએને ? 

સ્વર, નાદ, ચ્રતિ, થાટ, રાગ, ગાયન ગાવાની રૌલી 
સૈમજ સ'ગીતના અનેક નાનામોટા પ્રશ્ચોની વિચારણા, વાઘાની 
બનાવટ અને તેના ગુણુદ્દોષ વગેરેની માહિતી, રાગ અને રશ, 
શાસ્રીય સંગીત અને લે!ક-સ'ગીત, કલા અને કલાકાર, ભાર- 
ત્તીય સગીત વગેરે અનેક વિદ્ધત્તાપૂણું" નિબધો, પ્રક્ષપત્રોના 
નમૂના, મશહૂર કલાકારોમાં જીવન ચરિત્રો, સ'ગીતના ગ્ર'થો 
ઈત્યાદિ નવીન જ્ઞાનથી (સગીત કલાનિધિ? ને શણુમારવાનો 
મે પ્રયત્ન કર્યા છે. 

સગીત મારભિક્થી સગીત વિશારદ સુધીની સ'પૂ્ણું 
માહિતી તેમજ સ'ગીતના પાર્લાવિક શખ્ટોની વ્યાખ્યાએ 
વગેરેનું કુમાતુસાર આલેખન કેચું” છે. આ બધા જ્તાનમાંથી 
કેટછુ'ક જ્ઞાન ગુરુવર્ચઃ સ્વ. શ્રી, પ્રભાકર સહાદેવ કોલ બેકર 
ચાસેથી તેમજ તેમના ચુરુવય' થ્રી વાડીલાલ ગોનિ'દલાલ 


“શાવસાર પાસેથી એ પ્રાપ્ત કમુ” હતું: ત્યારબાદ સ'ગીત 


૨૪ 


ત્સ'ગીત શું છે ર ધ્વનિ અને આંદોલનથી કેટલી હલચલ થઈ 
શકે છે? અ અધી ખાખતો ઉત્તમ રીતે આલેખી, સ'ગીતને 
“નિબ'ધના કષ્ષમાં આકાર આપવાનુ કેપરુ' કાય જે વિદ્દાનોએ 
કયુ” છે તેમને મારાં હાદિંક અભિનદન્‌ આપું છુ. આ 
લેખકો હુ'મેશ આવી તેયારી ખતાવી કલાને ઉત્તજ્ન આપે 
એવી મારી આશા છે. આ ગ્રથમાં શકય હૈય તેટલી 
બૈતિહાસિક તારીખો આપેલી છે, તેમ છતાં આ વિષયમાં 
જે કઈ ઉણુપ રહી ગઈ હાય તેને માટે હું વિદ્વાનો પાસે 
ક્ષમા ચાહું છુ) મને માર્ગદદશ'ત મળે તે માટે જેને. જે 
ક્ષતિઓ જણાતી હોય તે નિ સકોચપણે લખે, જેથી નવીન 
સ્કરણુમાં તે દૂર થઈ શકે; સાનમાં વધારા કરી શકાય અને 
વિવાર્થી' આલમસાં સ'ગીતનો અસુલ્ય કાળા આપવાની મને 
“તક શળે. 

સહારા લેવાતું કોષ્ટક, આંદોલન અને તારની લાઈનો 
હિસાખો ગણુવાની સહેલી રીત, વગેરે ફેટલાક વિવચો મારા 
ચૌલિક છે, તહુપરાંત આગળ જણાવ્યુ* તેમ કેટલાક નિભ ધો 
લેખકો પાસેથી પ્રાસ કરેલા છે. આ ખધી સામગ્રી માટે 
મે પરિશ્રમ કર્યો છે. જૂના ગ્થો સાટે મુષ્કળ પૈસાનો 
સારે ખર્ચ કરવા પડયો છે. માટે વાંચકોને તેમજ શ્ર'થ 
લેખકોને સારી નસર વિન'તી છે કે “ સંગીત કલાનિધિ? તુ' 
કોઈપણુ લખાણુ પાતાના શ્ર'થમાં ગોઠવી દેતાં પહેલાં મારી 
-પરવાનગી લેવી જરૂરી છે. વગર પરવાનગીએ આમાંતુ' કોઈપણુ 
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શ્રમાર્લોામો જઈને પ્રત્યક્ષ અતુલવ કરી, કલાવ'તો સાથે 
સુમેળ સાધી વધુ જ્ઞાન મેળવ્યું, છેવટે શિન્ત જ્િન્ત 
શ્ગીતશાસ્ર, સગીત પારિજાત, હમારે સંગીત રત, રાગ 
તરત્રિણી, રાત્ર તતતવિબોધ, અભિતવ રાગમ'જરી, સ'ગીત- 
શાસ્દરપભુ, ૫, ભાતખ'ડેજ અને ૫. પક્રષ્ફરનાં પુસ્તકો 
વગેર્‌ પ્રાચીત અર્વાચીન ગ્ર'થોના શ્રવણુથી જે કાંઈ સાન 
પ્રાપ્ત થયુ", તેને સડુ કોઈ સમજી શકે તેવી (સરળ 
જ્ઞાષામાં વ્યષ્ત કરી, સગીતકલાનુરાગીઓને સમજાવવાની 
ગારી પૂરેપૂરી આવડતનો સે નિઃસકોચપણું સહૃદય 
પ્રયાસ કર્યો છે. ફેટલીકવાર એવુ' પણુ ખને છે કે ગ્ર'થ, સઞાન- 
થી છલોછલ ભરેલો હોય, પરતુ લેખતશલી એવી ગુ'ચવાડા 
બરેલી હોય છે, કે લેખક શું કહેવા માગે છે તેની આછી 
રૂપરેખા પણુ વાચકના મનમાં આવવી મુશ્કેલ બને છે, ઈશ્વર 
કૃપાથી જુદા જુદા દષ્ટિળિ'દુવાળા સ'ગીતના વિદ્યાર્થીએ સાધે 
છેલ્લાં કેટલાંય વર્ષોથી મારો સ'પર્ક છે. અ અતુભવથી મને 
જણાયુ છે કૅ વિદ્યાર્થીઓને ક્યાં કયાર અને કેવા કોયડા 
સમજવા સુશ્કેલ ખને છે શને તેથી જ રા'ગીત કલાનિપિની 
લેખન્રેલી શુંચવાડા ભરેલી, ભારેખમ શખ્દોધી અલ કૃત 
ન રાખતાં સરળ રખી છે. 
સ'ગીત કલાનિધિના કેટલાક નિબ'ધો ખણારના લેખકો 
પાસેધી મેળવેલા છે, લેખ સાથે લેખકોના નામ મફેટ કરેલાં 
છે, સ'ગીતકલા વિષે જે જે નામાંક્તિ તેમજ વિઠ્દાત પદવી- 
પર લેખકોએ કલાપૂણ' નિણધો લખી આ શથમાં જે અમૂલ્ય 
ડૂ સહકાર આપ્યો છે તે માટે ડું તેમનો આભારી છુ, શામતીય 
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કલામાં વાડા સને પસ'દ નથી, તે હુ' પહેલાં જ જણાવી ગચો, 
પરતુ કેણુ ડયુ” લખાણુ કયાં અને કયારે પ્રસિદ્ધ કરે છે 
તે મને જાણુવા મળે એ જ મારો હેતુ છે. 

જ'ગીત કલાનિધિ' ગ્ર“થની પ્રસ્‍તાવના લખનાર શહેરના 
જાણીતા એડવે કેટ શ્રી ગોપાલકૃષ્ણુ એ. મહેતા છે; તેએ- 
શ્રી સાહિત્ય તેમજ કલાના નિષ્ણાત હોવા ઉપરાંત ઈતિર 
પ્રવૃત્તિઓમાં પોતાને અમૂલ્ય કાળે આપવાની ઠુ'મેર્શા 
પ્રશ'સનીય તત્પરતા ખતાવે છે. તેઓશ્રીની વિદ્ધતા તથા 
ઉદ્દારતા માત્ર અસુક મર્યાદિત ક્ષેત્રમાં જ સીમાખદ્ધ નથી 
પરતુ તેમનું વિશાળ વાંચત; દરૅક વિષયને તલસ્પર્રી' 
અભ્યાસ, તેમજ સાહિત્ય અને ભિન્ન ભિન્ન કલાનો અનન્ય 
શેખ, રમતગમતના પણુ તેમને અપ્રતિમ ઉત્સાહ, આ 
સવ'ગુણ।થી તેમનામાં કલા માટેની અભિરુચીઓ સ'પૂ્ણુ'તયા 
છે, શ્રી મહેતાનો ચુણાનુરાગ પણુ એટલે! જ ભવ્ય છે, જ્યાં 
જ્યોં કલા અને સાહિત્યની સેવા થઈ શકતી હૈય ત્યાં ત્યાં, 
જેઈપેલુ જતના ભેદભાવ વિના, અનન્ય નિષ્ઠાથી, પોતાનો 
અમૂલ્ય સ્રાથ અને સહકાર આપી, કલાની સેવા કરવા હુ'મેશાં 
તેઓશ્રી તત્પર જ રહે છે. આ રીતે તેઓશ્રી બેનમૂત કલા- 
પારખુ, કલાઉત્તેજક અને ગ્રોત્સાહનશીલ સન્‍જત છે. શ્રી 
મહેતાએ આ સ્'થની પ્રસ્‍તાવના લખી ગથતા શ્ચનાર પર 
તેમજ કલાની પ્રસિદ્ધિ અને વિકાસ પર, એક મહાન ઉપકાર 
કર્ચ છે, અનેક ગુણથી અલકૃત થએલા આ સજજતને મારાં 
હૃદયપૂવ'કતાં અભિન'દત અતે ધન્યવાદ છે. તેએની કારકીદી' 
હમેશા યશસ્વી રહે, કલાનાં અનેક વિકાસ કાર્યો, કરવાની 


શદ 


તેમની ધગશ ઉત્તરેત્તર પ્રગતિ પામે એવી હુ શુલેચ્છા 
ફાખુ' છુ. 

સામાન્યત" સગીતન] ક્ષેત્રમાં વધુ ગ્રથો પ્રસિદ્ધ થતા 
નથી તેતુ' પણુ એક સમજવા જેવુ' કારણુ છે. એક તો 
પ્રસિદ્ધ થતા ગ્રથાને કોઈ સ'સ્થા રજીસ્ટર્ડ કરતી નથી, જેને 
લીધે ગ્ર'થની તમામ પ્રતો! છપાવતારને ઘેર જ પડી રહે છે, 
છપાવનાર ભાર્ધિક ભીંસમાં સપડાય છે. ખીજ” સ'ગીતકારેને 
બીજાતી ભૂકોની ખોટી છેડછાડ કરવાની સહુજ ટેવ હોય છે. 
ઉપરાંત કે, આપણી સરકારે આ વિષયમાં હજુ સુધી કઈ જ 
લક્ષ આપ્યુ' નથી. જે સગીતસસ્થાએા કોઈપ્ણુ થ્રથતે 
પરીક્ષાના ક્ષેત્રમાં સ્થાન આપે, સ'ગીતકલાકારા તરક્થી શ્ર'થ- 
કારને ખુલ્લા દિલે માર્ગદર્શન અને ઉત્તેજન મળે, સરકાર 
તરથી ગ્'થકારને ચોગ્ય સુરસ્કાર મળે તો હુ પારુ' છું કે 
આ સમાજમાં છુપાં રત્નોની આપ મેળે ઝાંખી થશે જ. 
સાથે સાથે જ્ઞાનનો ખહોાળે પ્રચાર થાય અને આ કલામાં 
સશોધન માટે પણુ કદાચ કોઈક ભાગ્યશાળી થાય. શ્રી અને 
સરસ્વતીને! ભાગ્યે જ સુમેળ હેપ્ય છે. ઉપરના મારા ભ'તવ્ય 


સુજ્મ જે સુધારા થશે, તો જરૂર શ્રી અને સરસ્વતીએ મેળ 
આપણે નઈ શકીશું. 


અમારા “સરસ્વતી સ'ગીત કેન્દ્રના વાષિષકોત્વસ નિમિતે 
ચોજાચેલા સંગીત સમારભસાં રોઠ શ્રી જેરાલાલ રણુછોડદાસ 
ઠકર, જેએ પ્રમુખશ્રી સાથે સુખ્ય મહેમાન તરીકે પધાર્યા 
હતા, તેમણે વિદ્યાથીઓના કાય*કમો! સાંભળ્યા, સગીત કલા- 
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નિધિતું કઈક વાચન તેમના માનસ પર અસર કરી ગજુ” 
અને તેમણે આ થથ છપાવવાના કાયષમાં રૂપિયા ૧૫૧ 
આપીને કિ'મતી ફાળો નોંધાવ્યો છે. સ'ગીતકલાના વિકાસમાં 
નાણાંનો સડુપચોગ કરી, કલાની સેવા કરી, સમાજને એક 
કહ્ાવિષચક ગ'થ સુલભ ખનાવવાના કાર્યમાં ઉપયોગી થાય 
એવા કદરદાત વિરલ જ હાય છે, અને આવા દાતા ખરે 
જ સ'ીતકલા માટે આશીર્તાદ સમાન તેમજ અભિન'દતને 
પાત્ર છે. 

ઘણાખરા કલાકારો સ'ગીતશાસ્રની ખાસ વજ્દ ન 
ગણુતાં, પ્રત્યક્ષ કિયાત્મક કળાને જ સવ“સ્વ માને છે. ભાવા 
કલાકારોને ન્યારે સગીતવિષયક કોઈ પ્રશ્ન પૂછવામાં આવે. 
છે, ત્યાર તેઓ અત્યત સુઝાય છે અને પ્રશ્નનું નિવારણુ 
એવી ઉદ્ધતાઈથી લાવે છે કે ખીજાને ફરી પ્રશ્ન પૂછત્રાની 
હિ'મત જ ન ચાલે આથી સમાજમાં સ'ગીત કલાકારતુ'સ્થાત. 
હુંલમુ' થઈ જાય છે, એટલુજ નહિ પરતુ ન્યાર્‌ે આ કલા- 
કાર ગાયન યા વાદનને પ્રચોગ કર્‌ છે ત્યારે ઘણીવાર તો, 
શાસ્ર ન જાણુવાતે કારણે તેના રાગતા કયા સ્તરથી, ટયો 
રસ પેદા થચો તેની પણુ તેને સમજ હાવી નથી. એક 
રાગમાંથી ખીજા રાગતાં સ્વરૂપા તેનાથી નણુઅજાણે થઈ 
જાય છે. આતે ફારસ જ સમાજમાં સારા કલાકારોની ઘણી 
જ ઉશુપ દેખાય છે. માટે ને સમાજમાં ઉત્તમ કલાકારો 
અને કદરદાન થોતાજનતોની સ“ખ્યા વધારવી જ હોય તે! 
સ'ગીતર્તાં શાજતું' સાન અનિવાર્ય છે. 

* હાલમાં ગુજરાતી ભાષામાં સંગીતના ક્ષેત્રે, શાઔય 
%મ 


૧૮ 


સ્વરુપે લખાચેલા ગ્રથા નહિવત્‌ છે. અને તેથી જ “સ'ગીત 
કલાનિધિ' અગાઉ શાસ્રીય ઢબથી લખાયેલાં બે પુસ્તકો સે” 
રુજરાતને ભેટ પર્યા' છે. એક સુસ્તક છે “તાલ શિક્ષક જેમાં 
ત્તબલાંના અભ્યાસીને માટે ત્રણુ વર્ષના અભ્યાસક્રમનો સમા- 
ચેશ કરેલે! છે. ખીજુ' સુસ્તક છે “સુગમ સ'ગીત' જેમાં 
જુદા જુદા સ્વરોની સ'પૃણું" શાઔય માહિતી, સરળ રીતે 
શીખી શકાય તેવા અલ'કારા, તાલ તથા સ્વરતી સાધના 
તેમજ લગભગ પચાસ જેટલાં સરળ સ્વરલિષિ સાથેનાં 
દણુપ્રિય અને મનોરંજક ભજને॥ વગેરેને! સમાવેશ કરેલે! છે. 
* તાલ શિક્ષકનું મૂલ્ય રૂપિયા ત્રણુ અને “સુગમ સ'ગીત'નુ” 
ગસૂલ્ય રૂપિચો દોઢ (૧-૫૦ ન.જૈ.! છે. 


કલા વિષેનાં ખીજા* સુસ્તકો ગુજરાતને ભેટ આપવાની 
સાર્‌ સહત્વકાંક્ષા છે. નજીકના ભવિષ્યમાં જ તખલાંના વિષયમાં 
ઉચ્ચકક્ષાની તાલીમ આપતો “ તાલ શિક્ષક સનદ? નામક ગ્ર'થ 
અને ગોત-વાઘ સ'ગીતકલા (છ ભાગમાં) પ્રકટ કરવાની 
ફુ' ઉમેદ રાખુ' છુ. 

પરદેશી કાગળની આયાત ખ'ધ થવાથી, દેશી કાગળના 
ભાવ આસમાને ચહેલા હોવાથી આ ગ્ર"થમાં મારે ઘણૂ!ા જ 
“ર્ચૌ કરવા પડયો છે, તેમ છતાંય સૌ કોઈ સ'ગીતગ્ુસ્રક્ષને 


જ્ઞાનના લાભ મળે આએ હેતુથી જ “સ'ગીત કલાનિપિ'તું મૂલ્ય 
રૂષિયા છ રાખ્યુ' છે. 


સમુદ્રની ઊ'ડાઇનો! તાગ કાઢવા કોણુ સમથ" થયુ* છે? 
“વી જ રીતે બ્રદ્ધાંડમાં પ્રસરેલ સ'ગીતના આહુત અને 


૧૯ 


અનાહત નાદતે સાપનાર હુ' કોણુ માત્ર ? સંગીતના અસીમ 
સાન સાગરમાંથી “સ'ગીત કહાનિધિ'માં ખિ'દુ માત્ર સાન 
સૂફવાના મે' નશા પ્રયાસ કર્ચા છે જે, સ'ગીતપરીક્ષાથી'એને 
સાગ'દશ'ન આપરો જ એવી મારી દહ શ્રદ્ધા છે. 

મારી ક્ષતિઓ માટે ગુણીીજનો સુચના કદી આભારી 
કરરે તો મારાં આગામી સ'સ્કરણાઃમાં મને પ્રેરણા મળરે, 

શુજ્રાતની ગુણુથ્રાડી સ“ગીતાનુરાગી પ્રજાને મારૂ' 
તૃતીય પુસ્તક અર્ષલુ ફરી, કલ્યાણુપ્રદ જનતા-જનાર્દતને 
સાર્‌ ત્રિદલ' અ'ગિકાર્‌ કરવા વિતીતભાવે અભ્યથ'તા કરી, 
મ્રથમનાં મારાં બન્ને સુસ્તકોને અપનાવી-પ્રચાર કરી, ત્રિદલ 
સમર્પણની મારી ભાવનાને વિકસાવો એજ ઇચ્છા સાથે-- 


સરસ્વતી સગીત 'ન્દ્ર, 
ચરલેશ્વર મહારેતર પાસે, એપચ્છવલાલ એસ. શાહ. 


રાયપુર ચકલા, ૧૪, ડીસેમ્મર ૧૯૫૮. 
અમદાવાદ-૫ 


ક્મ 


સુખ્ય વિભ્ાગા 

વિષય 
પુરોવચન -- 
અર્ચના ન- 


શ'ગીતં પ્રારંભિક, વાદ્ત વિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર 
સગીત પ્રથમ વર્ષ, વાદત વિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર 
સમીત્ત દ્રિતીય વર્ષઃ, વાદન વિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર 
સગીત તૃતીય વર્ષ, વાદન ત્રિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર 
સગીત ચતુર્થ વર્ષષ, વાદન વિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર * 
સગીત પથમ વર્ષ, વાદન વિભાગ, પ્રશ્ન પત્ર 
નૃ(ય વિભાગ, પ્રેશ્નપત્રના ઉત્તરો, રાગના કેડો 





સ'ગીત ગ્ાર'ભિક 


સ્વરનાં સંપૂર્ણ તયા સંક્ષિપ્ત નામા -- 

સપ્તકર્ના નામો __ --* . 
ઘડૂજ-પ'ચમભાવ, ૫ડ્જ-મધ્યમભાવ, ઉત્તરાંગ, પૂર્વા” 
વાદી, સવાદી, અતુવાદી, વિવાદી સ્વરો -- 


દ સાધન, આરાફ, અવરેોહ, સધાઈ, અ'તર્‌ા 
ર 


૨૬ 


ગાયન ગાવાની રીત, રાગ, રોગની મુખ્ય જાતિ 
સ્વરમાવિકા, લક્ષણુગીત, તાન, માત્રા, લય અતે તેતા પ્રકારો 


તિતાત, કુત એડતાન 
સ 
ગપેતોન, દાદરા 


સગીત પ્રાર્‌ ભિકના પ્રશ્ર પત્રતો નમૂતો --- 
સગીત પ્રારભિકનો વાદન વિભાગ 


વાજીવ્રોના પ્રકારો 
ડવાયોલીન 

[સતાર 

અસી 

હારમોનિયમ 


સગીત ત્રથસ વષ" 


રામની પેઢા જતિએ 
શુદ્દ, કોમળ અને તીત્ર સ્વરો હે 
અનતકાર અને તેતા વર્ણો 





1 


ર £% ઊં નજ 


૧ 
૧૪ 
૧૮ 
રક 
રષ 


૨૪ 
હાડ 
૨૯ 


૨૨ 


તોમ્‌-તોમ્‌ - -- નકક જવ 
તાન અને તેતા પ્રકારે - ન- ૪ 
આવર્તન, સમ, ખાલી-ભરી, ડેકા, દુચુણુ, તિમુણુ, ચોમુણુ ૪૮ 
ગાયનતી દુગન કરવાની રીત -- ન ૪૯ 
મ્હારા (તિય! લેવાતું કેછ્ટક - ન જ 
ણક અનુસાર મ્હારાનાં ઉદાહરણુ -- ન પ૬ 


સ'ગીત્‌ પ્રથમ્‌ વષતો વાદન વિભાગ 


તબલાં - -- -- પપ 
તખર્લાનાં ધરાણાં અને બાજ ન ક ચદ 
શ'ગીત પ્રથમ વર્ષના પ્રશ્ન પત્રતો નમૂતો -- દય 


સ'ગીત ક્રિતીય વપ' 


સ'ગીતની મુખ્ય સ્તર્લિપિએ - -- ૬૪ 
ઉત્તર અને દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની સગીત પદ્ધતિએ -- દ્છ 
ઉત્તર અતે દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની સગીત પહ્દિઓમાં તફાવત ૬૮ 
દંક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની પદ્ધતિતા તાલ પર્‌ એક દ૬દ્‌િપાત દહ 
શ્રુતિ ન- -- -- ન- ષય 
પ્રાચીત અને અર્વાચીત શ્રતિમ્વર્‌ વ્યવસ્યા -- ૭૩ 
પ્વનિતી નજરે શ્રતિસ્વરો - -- છ્૪ 
મપ્યકાલીન, આધુનિક, તથા પાથ્ાાત્ય શ્રતિસ્વર તુલના છટ 
સ્વરનાં આંદોલન, તારની લબાઈ અને તેના હિસાખા પફ 
ગ્રથ, ન્યાસ અતે અ'શ સ્વરે, દાદર્માથી રગોરત્પાસે ૮૧ 


ગાણિતથી કિડ થતા પ'. વ્યકકટમખીના છર ચાટ અને તેના રાગે! ૮૨ 
આથ્રય રાગ -- ન્ડ સ ટછ 
પૂર્વરાગ, ઉત્તરરાગ, સધિ-પ્રકારારામ -- ક્ઝ્ક ૮૮ 
સર'ધિ-પ્રકાશ રાગનાં ચિહ્નો અને પ્રહર -- કઝ ૮૯ 


૨૩3 


દિવસ અતે રાત્રિના પ્રહશ અને તેતા રાગોતુ' વ્ગીકરણુ ૯૦ 
રાત્રિના પ્રહર અને તેતા રાગોતનુ” વર્મી કરણુ - હ્ય 
રુહ્દ, છાયાલગ, અને સ'કીણું રાગ -- -- હ્ચ 
સમપ્રકૃતિ રાગ, ખ્યાલ -- સ્ક ન્ડ હઝ 
યુપદે -- -- -- - હ્પ 
ધમાર, ટપ્પા -- -- - -- હછ 
ડુમરી -- -- -- -- હ્ટ 
હોરી, ચતરગ, તરાના -- -- -- લહ 
ગઝબ ર ર નક નક ૧૦૦ 
ભજ્ત -- ન્- ન- ન્- ૧૮૦ 
અષપદી, પોવાડા, રાસ-ગરગા, લાવણી, ગીત -- ૧૦૨ 
સંગીતના વિદ્યાથાંઓના પ્રકારો, ત'બૂર ન ૧૦૩ 
સગીત દ્દિતીય વર્ષના પ્રશ્ન પત્રતો નમૂતો - ૧ન૬ 
સ'ગીત દ્વિતીય વષ'નો વાદન વિભાગ 
જલતર'ગ -- -- -- - ૧૧૦ 
વિત મિત એકડતાલ, ઝુમરા -- ક ૧૧૨ 
આડો ચૌતાવ, દીપચદી -- કઝ ટ ૧૧૩ 
તાવ ધમાર, ચૌતાત -- -- -- ૧૧૪ 
તેતર, સુલ્કાક -- -- - ૧૧૫ 
સ'ગીત તૃતીય વર્ષઃ (5. 5. ૦. સમકક્ષ) 

ઊડાવ, ચવન, આક્ષષિપ્તિકા -- - ૧૧૮ 
બાપિર્ભાન, તીરોભાવ, આવપ્તિ, રૂપકાવાપ, મુખચાવન, 

સ્તર્સ્થાન નિયમ -- ૧૧૯- 
સ્વરોતુ* બહુત જે ય ક ૧૨૦ 
સ્વરોનુ" અસ્પત્વ ન્- -- -- ૧૨૧ 


ન્યાસ, ઉપન્યાસ, સન્યાસ, વિન્યાસ, ગાયકોના ગુણાવમુણુ જરર 


ડની 


નિબદદ, અને અનિબદ્દ ગાત -- મઝ ૧સ્ટ 
વાગ્ચેયકાર્‌ -- -- ન સ ૧૨૪ 


ઉ. હિ. સ'ગત પહ્તિનાં છેલ્લાં ૬૦ વષષના ઈ તિહાસની રૂપરેખા ૧૨૫ 


પડિત વિષ્ણુ દિગમ્બર પુષ્કર -- - ૧13૯ 
પડત વિષ્ણુ નારાપણુ ભાતખ'ડે - -: 1ર 
વિલ'બિત ત્રિતાલ -- - ૧૩૪ 
તાલ તિશવાડા, તાલ પી -- -- ૧૩૫ 
અદ્દા, પ'ચક્ષવારી -- -- ૧૩૬ 
ભારતીય લોક-સ'ગીત અને શાસ્ત્રીય સગીત -- 1૧2 
કની મધુરતા અને આલાપ-તાતની ખૂબીએ ન- ૧%૧ 
સ'ગીતતે કાવ્ય સાઘે સંભધ -- -- ૧૪૩ 
સગીતાભ્યાસીઓનાં પથસુચક ચિદ્ના -- -- ૧૪૫ 
રાગ અને રસ -- -- ૧૪ 
સગીત સસ્ષા -- -- પ૪ 
ધષધાર્થ સંગીતજ્ઞો રા -- ૧૪૯ 
શગીત તૃતીય વર્ષતા ડાશ્ચ પત્રતે! નમતો ન- થ્પ્ર 
સ'ગીત તૃતીય વર્ષને! વાદન વિભાગ 
દિલરૂખા -- -- -- ૧૫૫ 
ન ક્ષ'ગીત ચતુચે વર્ષ ા 
ગાયક, નાયક, ગાયકી, નાયક ન્- -- ૧૧૫૪ 


વિદારી, ફૃન્તત, જેડકામ, ઝાલા, મસીત્ખાંતી અતે રઝા્ખાની ગત ૧૬૦ 
લાણ, ડૉટ, ત્રામ, મૂ્ઈના નક -- ૧૬૧ 
શહેરા, કાયદા, રેલા, ચડધાર, લગ્મી, લડી, દડી, પેશકાર, ગત, પલ્ટા ૧૬૨ 
લય અને તેના પ્રકારો, તાલ પસ્તાો -- -- ૧૬૩ 
તાલ ખેમટા, રીચ, રૂપક, લાવણી .-- -- ૧૬૪ 
તાલ વસ'ત, રુદ, ગજઝંપા -- - ૧૬૫ 


ચારભદેવ ઝક, 5 
સ્વામી દરિદયસ સ: 
* અમીર ખુશરૂ ર 
તાનસેન -- 


દ 
ન 


પમ સ, ૧૪૦૦ થી ૧૯૦૦ સુધીતી ભારતીય સગીતના 


પ્તિહાસતી રૂપરેખા 


મા જળાણીમાં સગીતનુ' સ્યાન 
દૈયાઝખાં - 
સંગીતમાં તાલની મહત્તા 

ખે રગની તુલના સન્સ 

ખે તાલની તુલના - 


“સંગીત ચતુર્થ વર્ષા પ્રશ્ર પત્રતો નમતો -- 
સગીત ચતુથ' વષ'તો વાદત વિભાગ 
[દરના 


સરરવતી વીણા સ્ક 


_સ'ગીત. પ'ચસ વર્ષ (વિશારદ) 


સંગીતનાં ધરણાં ન- 
“િખરતાલ, મત્તતાલ ન 
કભતાલ --- -- 
કલા અતે કલાકાર -- 
"માસત્તીય સત મીત -- 
ઈ. સ. પૂ. ૨૦૦૦થી ઈ. સ, ૧૩૦૦ 


ભારતીય સંગીતના ઇતિહાસનું” વિહ'ગાવલોકન 


બજૂ બાવરા -- 
પ'ડિત લોચન -- 
શૈરીમિર્યા -- 
સદારગ-અદાર'ગ ન્- 


સુધીના સમયતુ” 
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દ ૧૬ 
૧૬૭ 
૧૬૯ 
૧૫૦ 


૧૭૪ 
૧ 
૧૮૦ 
૧૮૫ 
૧૮૭ 
૧૮૮ 
૧૮૯ 


૧૯૩ 


૧૯૫ 
૨૦૦ 
૨૦૧ 
૨૦૨ 


૬૦૪ 


૨૧૨ 
૨૨૧ 
ર્ર 
૨રછ 
૨૨૮ 


મતરગ 

ભણેબવ 

નારદ 

શ્રીનિવાસ 

શ્રુહ્તાન હુસેન સકી 
હુદ્યનારાયણું દેવ 
ભાત4ભટ્ટ 

શટર્ષિ ભરત 


11111111 


શાગી' અને દેશી સ'ગીત વિષે સામાન્ય સમજ, આદત, 


પાશ્રાય સંગીત-એક દદિપાત 


શાગતી સિદ્ધિના નિયમો 
એઓમ્‌કારનાય ઠાકર 
વ્યકટ્મખી 

દામોદર 

અખ્દુલ કરીમખાં 
અશ્લાદ્યિરખા 
અરવાઉટીનખાં 
ાદિત્યરામજ 
ભતગ 
શમાખનસિ'ક 

બાજ બહાદુર 
જયદેવ 

ભાસ્કરભુવા બખલે 
ર્વિરકર 
એદમદળનત થિરકવા 
પૃત્તાલાલ ઘોષ 


૬ગર, હિસાબ 


11111111111111111 


પટ 


[1111111111 


ર્ડર્‌ 
૨૩૩ 
ર૩૪ 
રટ 
ર્ટહ 
૨૩૮ 
૨૩૪- 
૨૪૦ 


ર૪૨ 


ર૪૩ 
૨૪5 
૨૪૪ 
૨પ૦ 
૨૫૧ 
૨૫૨ 
૨૫૫ 
રપદ્‌ 
૨૬૪ 
સ્કપ 
૨્દૃછ 
૨૬૮ 
૨૬૯ 
ર૭ 
૨૭૩ 
૨૭૫ 
ર્છ્છ 


રડ 


મિસમિલ્લાહખાં નક લઝ ક 
નાગરદાસ અર્જીુનદાસ -- ન્સ ન 
અકબરતો સ'ગીત સાથેતો સબધ -- ન-- 
સંગીતનાં પુસ્તકો -- -- -- 
ભરત નાટયશાસ્ર અતે સંગીત રત્તાકરતી તુલના -- 
રામ વિખોધ -- -- -- 
સ'ગીત પારિન્નત -- -- -- 
ભારતીય સંગીતના ઉમમ વિષે ચર્ચા -- -- 
રવરે। વિષેની માન્યતાઓ - -- 
રાગોત્પત્તિ અતે રાગવણું'નો, હેતુમત મતતા રાગ -- 
શિવમતના રાગ - -- - 
રૃષ્ણુમતના રાગ -- - -- 
ભ્રરતમતતા રાગ -- -- -- 
સગીત પચમ (વિશારઇ) વર્ષના પ્રશ્નપત્રતો નમૂતા - 


સ'ગીત પચમ વ્ષ'નો વાદન વિભાગ 


રારણાઈ -- -- ન ન્- 
નૃત્યકલા -- -- ન-- -- 
ત્રશ્નપત્રોના ઉત્તરા -- -- ન્ડ 
રગતા કોઠા -- -- -- -- 
શુદ્ધિપત્ર 


૩પુ૦ 
૩પજ૪ 
૩૬૨ 
૩છ૪ 


આ ગ્ર'થ માંટે વિદ્ઠાનો કહે છે- 


“સગીત કલાતિધિ ગ્રયના પ્રકાશન સાથે એક અમૂલ્ય લાભ 
'વિવાથી' વર્ગને પ્રાપ્ત થાય છે. સગ એક જ પુસ્તકમાં સંપૂર્ણ 
શાસ્ર અતે તેને અગેતા વિવિધ નિષયો 'ખ્યાતતામ કલાકારોના જવન- 
શરિત્રો સાથે સમાય છે. સ'ગીતની પરીક્ષાએ આપનાર વિવાર્થ/વર્ગ'ને 
શા ગ્ર'યથી વેઠવી પડતી પુસ્તકની મુરોલીએ। દૂર થાય છે, શ્રી એચ્છવાલ 
શાહના સાહસને અતેક ધન્યત્રાદ, અનેક મ્રથોતો અભ્યાસ, ચિં'તત 
જતે મનન કર્યા ખાદ આવા ગ્રંથ લખનાતું સાહસ કરી રાકાય. સંગીત 
વિષ્ય, માત્ર શાસ્રના આધાર્‌ પર નિર્ધારીત નથી રહેત્તા પણુ કલા 
અને યોગ માટેતો ત્રિષય છે, જેથી તેના શાસ્ર અગે મતમતાંતર અને 
"મતભેદતા વિત'ડાવાદર્માં કોઈ ન પડે અને પ્રેમપૂત'ક ચુણુપ્રાહક ૯ત્તિથી 
આ ત્રચતે સ્વીકારે અતે આદર કરૅ તેવી વિન'તી અસ્થાને નથી. 
બૃકદ ગુજરાત સંગીત સામિતિના વિશાળ ખપેપતે પહોચી વળવાર્મા 
ઓચ્છાવાલભાઈ નવા ખીજા પણુ વિઠ્દાનો સદકાર્‌ આપના તત્પર બતે 
તો કેટલુ વિશાળ કામ સામે પડયુ' છે તેને પહોંચી વળાય. લેખકતા 
ક્ષખવા પ્રમાણે “ મહાસાગરમાં, તૃણુવત્‌ ડું કાણુ #' આ ભાવતા 


“આપશે અરી' દળે, કુલે અને ફાલે એજ પર્મકૃપાછુ પરમાત્મા પાસે 
અભ્યર્યના. 


શા મ. વિધાલય, અમદાવાદ દાળિયા બિટિડિમ, 
સ'યાલિત એશિસમિ%, 
બણદ રુજરાત સંગીત સમિતિ વ 


તા, ૨૦ ૧૧ન્‍૧૯૫૮ 


શટ 


“સગીત કલાનિધિ' ગુજરાતના સગીતમુમુક્ષુ વગને સર્ઝ 
રીતે માર્ગદર્શક થઈ પડરે, તેમાં કાંઈ જ શકા નથી. આ પ્રકાશતથી 
સ'ગીતતા વિધારથીંઓતી સુ'ઝવણો અવશ્ય ટળરો. શ્રી. આગ્છવલાલ 
ભ્રાઈની તપઃ સિહ્ધિતો લાભ, બહુજન સમાજને મળે અતે સ'ગીતોદધિના 
અમૂક્ય ર્સત્તોતા આત'દ દરેક માણે, એ ઓચ્છવલાલ ભાઈના 
જવનનો અતે તેમના સ્તેહિ# દતો પણુ અતેરો «હાવો! છે. 

સ'ગીતકળાના ક્ષેત્રમાં પણુ આ પુસ્તક પોતાતા ઉદ્દાત્ત વ્યક્તિન 
લ્વતી પ્રભા પાડનારૂ' નીવડરે. નીતાન્ત શાસ્રનું સસ્કરણુ, જુદ્દ સુગમ, 
સ્વર લઠરીઓની રચતા, તાલ અતે લયતી સુરસચિપોષક યોજના, 
અને મુમુક્ષૂતી અભિરૂચિ તરકનુ' લક્ષ-વશેરે આ પુસ્તકને દરૅકનું પ્રિય 
ખતાવવાં પુરતા નીવડશે, શાળા મહારાળાઓમાં સગીત શિક્ષા માટે 
પણુ આ પુસ્તક એક અનિવાર્ય જરૂરિયાત પુરી પાડરે. 

આજે સ'ગીતતા વિકસતા જતા ક્ષેત્રમાં આ મથ બહાર પાડીને 
શ્રી આચ્છઝવાલ ભાઈએ સગીતની બડુજનસમાજતી એક મોટી 
સેવા કરી છે, તેમની યાજત સ્4ર્‌ લઠરીએ દરેક દરેકતી હૃદય- 
ગુઠામાં ગુજજતી રહે અતે દરેક મુમુક્ષુ નાદથહાતે પરમ આનદ માણી 
જીવનતે ધન્ય કરે, આ “ ડળાનિધિ? વધાવી દરેક ડળાર્સિક કળા- 
સેતકના હદયતી વ્ય'જનાતે રજિત કરે અતે કળા-પ્રતેતા પોતાના 
શ્રણુથી મુક્ત બતે એજ અભ્યર્યના. 

શ્રી આચ્હ્વલાલ ભાઈની તપશ્ચર્યાથી ' કળાનિધિ? જેવા વધુતે 
વધુ પ્રકારાતો દ્રારા સમાજને સ'ગીતોન્જવલ રિજ આનદ પીરસાતો 
રહે અને સંગીતના પ્રચારથી સર્વતોમુખી ભદ્રતા તેમને પ્રાપ્ત યાય 
તેવી ઈશ્વર પ્રત્યે પ્રાર્થના 


જય'તિલાલ જેક મહેતા, ૮૧૫, ભાઉનીપોળ, રાયપુર 


બી, એ, એસ. ટી. સી. બી. એડ્‌- અસદાવાદ* 


તા. ૨૨-૧૧-૧૯૫૮ 
છ્ત્ઝ્ઝ્ઝ્ઝ્ઝઝ# 


સ'ગીત કલાનિધિ 


ફિ 


જ્ઞાસ્ટ શાસ્ાન્તાઝવવતા 
વવ્નાન્લુગ્ે । 
સર્વદા લર્વરાસ્કાજ તનિધિ 
લનિધિષ્તિવિત્ત 


સંગીત માારભિડ 


સ'ગીત શીખનાર્રાં તિઘાથી" જાઈનહેના એ પોતે જે 
સંગીતના સ્વરો ઉચ્ચારે છે, અગર સ'ગીતસભામાં જે સ્વરતું 
શ્રવણુ કરે છે, તે સ્વરેઃનાં સ'પૂણુ અને સ'ક્ષિપ્ત નામો જાણી 
લેવાં નેઈએ. 

“સપણ નામો :--પડૂજ, શ્પિભ, ગ'ધાર, સધ્યુમ, 
પ'ચમ, ધૈવત અને તિષાદ. આ નામો સગીત વિષયના લેખ- 
નમાં તેમજ પ્રવચનોમાં વપરાય છે. * 

સશ'્ષિપ્ત નામે! :--સા, રે, ગ, સ, પ, ધે, નિ, 
આ નામો સ'ગીતકલા પ્રદર્શીત કરવા માટે વપરાય છે; એટલે 
કે ગીત ગવાતું હોય તેની સાથે સાથે જે સ્વરો બોલાય છે તે. 

આમ ઉપર સમન્નન્યા સુજમના સાત સ્વરા સ'ગીત 
વિષયમાં ગણાય છે, એ સાત સ્વરોના સસ્ુડને સપ્તક 
કહેવાય છે. એવા સપ્તક અનેક છે. દા.ત એકદમ જાડો 
અવાજ એ એક છેડો માનીએ અને તેના ખીજે છેડે તદન 
પાતળા અવાજ માનીએ, હવે તેની કક્ષા કેટલી ખહાળી છે 
તે આ ઉદ્દાહરણુ પરથી આપ જાલી શકશે, અને કલ્પી પણુ 


ર્‌ 


શકરો! કે તેને કેટલા સપ્તકની મર્યાદા આપવી ૨ વધારર્મા 
વધારે સપ્તકો વાજ્ઝ'ત્રો પર આવી શકે, કારણુ કે તે “ત્રો 
છે. એવાં ચ'ત્રો પૈકી વધુ સપ્તક ખતાવી શકે એવુ* આક 
ય'ત્ર હાલ પીઆનાને ગણીએ તો તેરમાં વધારેમાં વધારે સાત 
સપ્તક સુધીની મર્યાદા હોય. છે. પરતુ ગાનારના ગળામાંથી 
ઘણાજ એઇછા સપ્તક નીકળે છે નાના ખાળકો અને સ્રીઓના 
ગળામાંથી ભાગ્યેજ ખે સપ્તક નીફળે છે; «યારે સુરૂપાના 
ગળામાંથી ખે થી અઢી સપ્તક સુધીના સ્વરો નીકળે છે. 
સ યા સુરૂષ સંગીતકલા સાધ્ય કરવા માટે સામાન્ય રીતે 
ત્રણ સપ્તક સુધીના સ્વરે! ગળામાંથી કાઢવા સ્વરાએ; સતત 
અભ્યાસ કરે છે. આ ઉપરથી આપણે એરલુ' નેઈ શકયા 
કે સામાન્ય રીતે ત્રણુ સપ્તક સુધી જ માણુસનુ' ગળુ” કામ 
આપે છે. જેઘી આખીય ગાયનકલ્‌ ત્રણુ સપ્તક પર્‌ નિભર 
રહે છે. 

હુવે જે સ્વરો ક્વાભાવિક રીતે નીકળે છે તે સધ્ય- 
સ્પપ્તક ગણ્‌ાચ છે અને તે ક'ઠસ્થાનમાંથી નીકળે છે મધ્ય 
સપ્તકથી નૌચા સ્ત્રરા જે છે તે મઠ સપ્તડે કહેવાય 
છે અને તે સ્વરો નાભિસ્ઘાનમાંથી નીકળે છે. હવે મધ્ય 
સપ્તકથી ઊચા સ્વરો આવે છે તે તાર સપ્તક કહેવાય 
છે. અને તે તાલુસ્થાનમાંથી નીકળે છે આ ઉપરાંત ખીજ 
વધારાના સપ્તકેો પર નજર કરીએ. મદ્ર સપ્તકથી નીચા 
સ્વરો આવે તેને 'મરજ સપ્તક કહેવાય છે અને ખરજ 
સપ્તકધો પણુ નીચા સ્વરો આવે તેને સહા'ખરજ કહેવાય છે. 
તેજ રીતે તાર સપ્તકથી ઊચા શ્વરો આવે તેને ટીપ 


૩ 


સપ્તક કહેવાય અને ટીપ સપ્તકથી ઊચા સ્વરો આવે તેને 
અતિટીપ કહેવાય છે. આમ સાત સપ્તકનાં નામ આપણે 
વિચાર્યા. 


હુવે આપણે કયા સ્વર સાથે, કયા સ્વરનો સુમેળ 
ઉ'ાદ) કણુ'પ્રિય લાગે છે તે જેઈ એ. પડ્ઝ સાથે રિષભ 
મેળવીએ તો તે સુમધુર લાગતો નથો,; ષજ્જ સાધે ગ'ધાર 
મેળવીએ તો તે પણુ કણુપ્રિય લાગતો નથી; પરતુ જ્યારે 
ષડજ્તી સાથે મધ્યમ અથવા પંચમ મેળવીએ ત્યારે તે મેળ 
ઘણે! જ મધુર લાગે છે. આથી એટલુ નક્કી થયુ કે ષડૂજ- 
મધ્યમ અને ષડજ-પચમ એ બે નડી કણુ'પ્રિય મેળ છે. 
સપ્તકના ખાકીના સ્વરા ગાથે આ રીતે જ ષડેક-સથેપ્રસ 
ભાવ અને પડ્જ-પ-ચમભાવથી જેઈએ તે. રિયિભ 
અને પ'ચમ તેમજ રિષભ અને ધૈવત સુમધુર મેળ છે, 
તદુપરાંત ગધારની સાથે ધેવત અને ગ'ધારનીં સાથે નિષાદ 
મેળવીએ તો. તે પણુ વડ્જ-મધ્યમ અને પડજ-પચમ 
ભાવમાં જણાશે, આ રીતે એક સપ્તકમાં ત્રણ જેડીઓ 
તૈયાર થઈ; (સામ-સાપ, ર્‌પ-રંધ, ગધ-ગનિ) 


૪ 


પૂર્વાંગમાં હાય તો સ'વાદી સ્વર ઉત્તરાંગમાં હાય, અગર વાદી 
ઉત્તરાંગમાં હોય તો તેનો સવાદી સ્વર પૂર્વાંગમાં હોય છે. 
ને કે કેટલાક રાગોના વાદી-સ'વાટી પૂર્વાંગમાં જ સમાય 
છે પરંતુ તે અપવાદ છે તેમ માનવુ" 


હુવે વાદી સ્ત્ર અને સ'વાદી સ્વર ૨]' છે તે જેઈ એ. 
રાગમાં જે સ્વરતું' ખટુત્વ હાય, અગર જે સ્વર રાગના 
સ્વરુપને ટેકારુપ રાય તેવા સ્વરને વાદી સ્વર કેહવાય છે- 
ઉપર કહ્યા પ્રમાણે વાદી-સ'વાદી એક જ અગમાં આવી 
શક્તા નથી માટે સવાદીતુ' અંગ સામા પક્ષનું હાવું જેઈએ, 
એટલે સામા પક્ષમાં જે સ્વરતુ' જોર વધુ પ્રમાણુમાં હોય 
તે સ્વર સ'વાદી સ્વરે ગણાય. વારી-સવાદી ઊ વિષે એમ 
પણુ કહી શકાય કે રાગને રાજા એ વારી અને પ્રધાન એ 
સવાદી. વાદી-સ'વાદી સિવાયના રાગમાં વપરાતા ખીજ 
સ્વરાને ગતુવાદી એટલે ફે પ્રજા કહેવાય. છે, તેમજ જે 
સ્તૃર રાગમાં ન આવે તે વિવ્રાદી અગર રાગને શત્રુ 
ગણાય છે. ક 


સગીત અભ્યાસીએાએ પોતાના ગળાને ચોગ્ય એવો 
: સા? (ડ્‌) નકકી કરવો! નઈ એ. ષડ્જ નછી કરવા માઢે 
એટલું ધ્યાનમાં રાખવુ" જોઈ એ કે, મ'દ્ર સપ્તકતા પ'ચમથી 
તાર સપ્તકના પ“ચમ સુધી પોતાનો અવાજ સહેલાઈથી 
જાય. જે તેમ કરવામાં ન આવે તો ગાવું સુશ્કેલ ખને, 
કારણુ કે, શાસ્રીય સંગીતતુ' કોઈપણુ ગીત લઈએ તે વૈ 


સામાન્ય રીતે મ'દ્ર સપ્તકતા ખે ત્રણુ સ્વર સુધી નીચે અને 
ઝે 


પ 
તાર સપ્તકતા બે ચાર સ્વર સુધી ઊ'ચે જતુ હેય છે. 


કડમાં કફની સુશ્કેલીને લીધે આપણા અવાજને રણુકો 
સ્પટ્ટ આવતે! નથી, તતો તેની શુદ્ધિ માટે તેમજ ગળામાં 
સ્વરનાં સ્થાન મજણુત કરવા માટે, રોજ સવારે સૂર્યોદય 
પહિલાં મન્ર્સાધન કરવું. મધ્યાહ્ન સમચે સધ્ય સપ્તકના 
સ્વરોતે ઘુટવા અને સૂર્યાસ્ત સમયે તાર સપ્તકના સ્તવરોને 
મજ્ણુત ખનાવવા. આથી મદ્ર, મધ્ય અને તાર સપ્તકના 
સ્વશેમાં અવા" ઘણુ! સારી રીતે દીપી નીકળશે. સ"દ્ર- 
સાપધત કેવી રીતે ફરવું? સૌ પ્રથમ આપણા કડને! જે “સા” 
મુકરર કર્યો હોય તે 'રા' હાર્મોનિયમ અગર સ્વર પેટી પર, 
પડ્જ-પચમ છેડીને (“સા' શને “પ૫? ઝને એક સાધે છેડીને) 
આપણા “માગને એઇછામાં એછા દશ મિનિટ જેટલા સમય 
સુધી ચાલુ રાખવો. ત્યારબાદ મદ્ર સપ્તકનો નિષાદ, ધૈવત, 
અને પ'ચમ, એમ ઉતરતા કમ પ્રમાણે ધીરે ધીર, લાંબા 
શ્રાસે બોલવાને! ધયત્ન કરવો, ત્યારબાદ ભદ્ર પ્ચમથી ધૈવત, 
નિષાદ અને ક્રીથી પોતાના પડ્જ પ૨ આવવું, એમ ન્યાં 
સુધી પોતાને સમય હોય અને કાળો ન આવે ત્યાં સુધી 
ઉપર મુજબનો અભ્યાસ ચાને “મદ્રસાધન' કરવાનો પ્રયત્ન કરવ. 


કોઈ પણુ રાગ શરૂ કરતાં પહેલાં વિઘાથી'એએ તે 
રગનો આરાહ-અવરોહ ગાવો. આરોહ એટલે સ્વશેની 
ચઢતી કિયા અને અવરેોહ એટલે સ્વરોની ઉતરતી ક્યા. 
આરેોહ-અવરોાહ ગાયા ખાદ ગાયત ગાવુ. ગાયનતા સુખ્ય બે 
ભાગ છે, પહેલો ભાગ સ્થાઈ કહેવાય છે ન્યારે ખીજા ભાગને 


ડુ 
અ'તરેો કહેવાય છે. સ્થાઈતું સામાન્ય સ્વરૂપ મદ્ર અને 


સધ્યસપ્તકના સ્વરોમાં હોય છે. અ'તરાનું' સામાન્ય સ્વરૂપ 
સધ્ય અને તાર સપ્તકના સ્વરોમાં હોય છે. 


હવે ગાયન જૈવી ટીતે ગાવું તે નઈ એ. સૌ પ્રથમ 
ગાયનની પહેલી પ'ક્તિને બેથી ત્રણુવાર ગાવી ત્યારખાદ 
આકીની પ'ક્તિઓ એકએકવાર ગાવી. આમ સ્થાઈ પૂણુ થાય 
એટલે કૂરીવાર પાડેલી પક્તિને એક યા બે વાર ગાવી, 
તારખાદ અ'તરાની પડેલી પ'ક્તિ બે વાર ગાયા પછી બાકીની 
પ'ક્તિસ એકએકવાર ગાઈને અ'તરાની સમાપ્તિ માટે 
સ્થાઈતો પહેલી પક્તિ ગાવી, આમ આપુ ગાયન નિયમ 
અનુસાર ગવાશે 


શરૃઆતના વિદ્યાર્થ'ઓગએ સહેલા રાગમાં, અને સાદી 
સ્વરલિપિવાળા ઢાળમાં ગાયન ગાતાં શીખવું જેઈ એ. રાગ 
કેને કહેવો ? સાત સ્વરેમાંથી કણુ'પ્રિય એવા સ્વરોને સગ્રુડ 
જેમાં રજકતા હોય, વારી-સ'વારીની વ્યવસ્થા હોય, ઓછામાં 
એઇછા પાચ સ્વરે જેમાં આવતા હોય, જેમાં એકી સાથે 
સધ્યમ અને પ'ચમ વજ ન હોય, જેમાં આરોહ-અવરોહની 
વ્યવસ્થા હાય, જેને ગાવાનો સમય નિશ્ચિત હોય, જેમાં 
શૂંગાર, વીર કે કરુણુ જેવો કોઇપણુ એક રસ હોય તેને 
રાગ કહે છે. 


રાગની સુખ્ય જાતિ ત્રણ છે. (જાતિ એટલે રાગતું 
અધારણુ) સ'પૂર્ણા જાતિ-જે રાગતા આરેોહુમાં સાત અને 
અવરોહમાં પણુ સાત સ્વરો આવતા હોય તે. પાડવ જાતિ 


છ 


જે રાગના આરેહુમાં અને અવરોહુમાં પણુ છ સ્વરે આવતા 
હોય તે. એડેવ જતિ-જે રાગના આરોહેમાં પાથ અને 
અવરોહમાં પણુ પાંચ સ્વરો આવતા હાય તે. 


શગમાં જે રમાણે અગાઉ ગાયન ગાવાની રીત સમન 
જાવી છે તે પ્રમાણ સ્વરો પણુ ગાઈ શકાય છે આ રવર 
ખધારણુને સ્વરમાલિકે1 (સરગમ કે ગત) કહેવાય, હુવે 
લક્ષણુગીત વિષે નેઈ એ. જે ગીતમાં શાગતુ રહસ્ય સમન્વતું 
કા્ય હોય, ચને તે ગીત તેજ રાગમાં ગવાતુ' હોય તેને 
લક્ષણુગીત કહેવાય. 


દરેક ગીત તાલ સાથે નિકટ સ'ખધ ધરાવે છે. તાલ 
અને સ્વર એ સ'ગીતના પ્રાણુ છે. ગીત ગાનાર વિદ્યાર્થી*- 
એગ હાથેથી આગળીએ ગણી, જે તાલમા જે ગીત ગવાતું 
હોય, તે ગીતને તે તાલની કેટલી માત્રા છે, કયાં કયાં તાલી- 
ખાલી આવે છે તેનો સ"પૂ્ણુઃ ખ્યાલ રાખી તાળી દેવાતા 
અભ્યાસ કરવો ભેઈ એ 

તાલ એટલે ગીતને સાપવાનુ એક_ સાધન, જેમાં મુકરર 
કરેલી માત્રા હોય, તબલાંના શબ્દોની સુદર રચના હોય તેમજ 
ખોલી-ભરી જેવા વિભાગ હોય. સાત્રા એટલે તાલનો એક 
અજ, જે ગતિ સાધે સબધ ધરાવે, અને મર્યાદાને સાચવે. 
લય એટલે ગતિ, એક સરખો સમય. લયતા ત્રણુ પ્રકાર છે. 
વિલ'બિત, સધ્ય અને ટત. વિક બિત લય એટલે ધીમી 
લય. મધ્ય લય એટલે વિલ્ષખિતથી બમણી અને કુત એટલે 
મધ્યથી ખમણી, આમ આ ત્રણુ પ્રકારની લય એક ખીજાધી 


ઝડપી ખને છે. 


તમારા અભ્યાસ દરમિયાન આવેલા તાલોની ટૂક માહિતિ 


સ પ્રમાણે છે. 


(૧) ત્તિતાલ*-માત્રા સોળ, તાળી એક પાંચ અને તેરમી 


માત્રા પર. ખાલી નવશી માત્રા પર, ખાંડ ચાર છે, દરેક 
ખ'ડ ચાર ચાર માત્રાના છે. 


૧ ૨ ૩ ૪ પ દૃછી દ્ર 
ધા ધી' ધી ધા ધા ધી ધી' પધા 
૧ પ 

હ ૧૮ ૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬ 
ધાતી'તી' તા | ત્તા॥્‌ ધીં'ધી' ધા 
૦ ૧૩ 


4૨) કુત. એકતાલઃ-માત્રા ખાર, તાળી એક, પાંચ નવ 


અને અગિયારમી માત્રા પર ખાલી ત્રીજી અને સાતમી 
માત્રા પર. ખડ છ. દરેક ખ'ડમાં ખખ્બે સાત્ાએ છે. 


૧ ૨ ૩ ૪ | ૫પ રદ્‌ 
પ્રી ધી' [ધા ત્રક | તુન્‌ ના 
૧ ૦ પ 

છઠ ર ૧૦ ૧૧ ૧૨ 


કતૂ તા |ધા ત્રક [ધી' ના 
૦ હ ૧૧ 


હ 


ઉ) ઝપતાલ :-માત્રા દહ તાળી એક, ત્રણુ અને આઠમી 
સાત્રા મર ખાલી છડી સાત્રા પર. ખડ ગાર છે. દરેક 
ખડેમાં અતુકમે બે, ત્રણ, ખે ત્રણુ માત્રાઓ છે. 

૬ છુ ૮ ૯ ૧૦ 

તી'ના |ધી'ધીંના 

૮ 


૭ 


૧ 2ર । ૩ જ પષ 
ન પ્રી' પીં' ના 
રૃ ૩ 








(૪) દાદરાઃ-માત્ર છ તાળી પહેલી માત્રા પર, ખાલી 
ચોથી માત્રા પર. ખડ બે છે દરેક ખડાં ત્રણુ ત્રણુ 
માત્રાએ છે. 


૧ ૨ ૩ ૪ પ દદ 
ધાધીના ઘા તી' ના 
૧ ૨ 


(પ) ફેરવા ઃ-માત્રા ચાર તાળી પહેલી સાત્રા પર અને 
ખાલી ત્રીજી માત્રા પર છે. ખડ બે બે માત્રાના છે. 


ક શ્‌ ૩ જ 
ઘાગે નતી નક ધી 
"- ષ્ન્ન ્- 

દિ ૦ 





પ્રશ્ન પત્રતો નમૃતે! 
સરસ્વતી સગીત કેન્દ્ર (રજી.ન. 2૧) 
રૂયપુર ચકલા અમદાવાદ-૬ 
( એશચ્છલાવ શામળદાસ ચાક ર“ચાલિત ) 
સ'ગીત ગ્રારભિક 
સમય ૧ કલાક તા. ૧૪-૭-૧૯૫૮ શુણુ રપ 


સૂચનાઃ-ગાયન વિભાગ માટે પ્રથમ પ્રશ્ન અનિવાર્ય છે, 
ખઆકીનામાંથી હોઈપણુ ચાર પ્રશ્ચોના જવાબ લખો. વાદન 
વિભાગ માટે પોતાના વાદનો પ્રશ્ન અને ગાયત 
વિભાગમાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રક્ષોના જવાખ આપવાના 
છે. દરેક પ્રશ્નના ઝુણુ સરખા છે. 


૧. સપ્તકમાં યડ્જ-મધ્યમ અને ઘડ્જ-પચમની કેટલી 
નેડીએ થાય છે? 


૨. સપ્તક કેટલા છે અને કયા કયા છે ? તેનાં નામ આપે, 

૩. ૨યાઈ અને અ'તરાની એળખ કૅમ કરથો તે સવિસ્તર 
સમજાવો, 

જ. ફેઈપેણું ત્રણુ શખ્દોના અથ સમન્તવે-- 


શગ, તાલ, ગીત, શ્વરમાલિકા અને લક્ષણુગીત 
પ. નીચૅતામાંથી ગમે તે ચાર વાકચે! સુધારો. 


(સા) ત્રિતાલ સઅને એકતાલના 'ખ'ડ સરખા છે. 
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(૨) દાદરા અને એકતાલના ખડ જુદા છે. 
(0) ૪પતાલ અને ત્રિતાલની માત્રા એક સરખી છે.. 
ઉમ) લક્ષણુગીત :મને ગીત જુદાં છે 
(પ) તાલ (અને સ્વરમાં કેરો જ કૂગ્ક નથી, 
(8) ગતિ અથવા લય એકજ પ્રકારની છે. 
(નિ) ગીતના ખે વિભાગ હાય છે-પહેલો અ'તરા અને 
ખીન્તે સ્થાઈ 
૬. તમારા કડઠને સુધારવા માટે તમે શુ કરશો? 
૭, ગીતને વાલના શે સ'ભ'ધ છે? 


વાદન વિભાગ 
૧. (સા) વાયોલીન, ગાયકના સાથ તરીકે વપરાતુ' હોય 
તો તે શા માટે? 
(8) સિતાર સાથે ગાયન કેમ ગવાતુ* નથી ? સિતારની 
શેન કાણુ કરી? 
(3) તખલામાથી જુદા જુદા મ્વરો કેવી રીતે મેળવી 
શકાય છે? 
1 (30) ખ'સી વાદનની શોધ કોણે કરી ? ખ'મીતા હાલના 
પ્રખ્યાત કલાકારોના નામ આપો. 
(૫) હાર્મોનિયમ અને પીંઆનોમાં ચો! કરક છે 
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વાદન વિભાગ 


વાધ શીખનાર વિદ્યાર્થીએ એ ધ્યાનમાં રાખવુ' જેઈ એ. 
જે, ગાયન વિભાગના પ્રશ્ોના જવાખ પણુ તેણે બઆપવાનદ 
હાય છે, 


ત્યારે હુવે વાજી'ત્રા વિષે કઈક જેઈ એ, 


વાજીશો ચાર મકારનાં હોય છે--6) તત (3) 
ખીતત્‌ (૩) ઘન (૪) સૂશીર. 


ઉ) તત્‌--(તારતાં વાજી'ો)--દીકષરૂમા, સારગી, વાયોલીન, 
સિતાર, તાનપૂરા, વીણા વગેરે 


(૨) ખીતત્‌--(થામડાનાં વાજ'ત્ો)--રાલ, નગાશં, તખલાં, 
મૃદંગ, ડફ, ખ'જરી વગેરે. 


(3) ઘન--(ટકોરાથી વાગતાં વાજી'ત્રો)--પીઆને।, જલતરગ, 
કાષ્ટતર'ગ, નળીતર'ગ, ખ'ગડીતર'ગ, ઘુધરાતર'ગ વગેરે. 


(૪) સૂશીર--(હવાથી વાગતાં વાજીત્રો)--વાંસળી, કલેરી- 
નેટ, હાર્મોનિયમ, શરણાઈ વગેરે. 


વાજી'્રને ને ખરાખર મેળવવામાં ન આવે તો તે 
બેસુરૂ' એટલે કે ખશબર વાગી શકે નહિ, અને મતોરજક 
ન થતાં હાંસીપાત્ર ખને છે. જેથી વિઘા્થીએગએ પોતાનુ” 
સાજ કેવી રીતે મેળવવુ” તે શીખવુ' ઘણુ' જ અગત્યનુ છે. 


૧૪ 
વાયોાલલીન 


વાચોલીન એ પક્ચિમતા દેશોમાંનું એક તતતુ 
વાદ્ય છે, જેનો ભારતમાં પણુ ઠીક ઠીક વિકાસ થયો 
છે. રાવણુહથ્થા નામનુ' આપણુ દેશનુ' અસલી વાજીત્ર જે 
આસ કરીને.ભરથરીએના હાથમાં આજે સેઈ શકીએ છીએ તે 
વાવ 'પરથી જ રાવણુ હુથ્યાની કેડીને હાલનો આકાર આપન 
નાર્‌ 40101105 ૧૬૫8૫2૪1૦0૧ મનાય છે. હાલ તો કક્ષક-તામાં 
વાચોલીનત ખનાવવાનાં કારખાનાં થયાં છે. આપણુ ભારત 
દશમાં વાચાલીત માટે અનુકૂળ લાકડુ' મળતુ' નથી તેથી. 
અહી'ની ખનાવટનાં વાચોલીન વાગવામાં કણુંપ્રિય હોતાં નથી 
પરદેશી વાચોલીનની કોઠીના ષાછક્ષા ભાગનું” જે પાટિયું હોય 
છે તેના પર અસ'ખ્મ કુદરતી આડા રેસા નજરે પડે છે, 
અને ઉપરના પાઢીઆમાં તેમજ પડખામાં પણુ ઊભી લીટીએ! 
હાય છે. ઈટેલીનુ' વાચોલીત ઉત્તમ ગણાય છે. 


પશ્ચિમનું વાઘ હોવા છતાંય દક્ષિણુ હિ'દુસ્તાની સ'ગીત 
પહ્ઠતિ તેમજ ઉત્તર હિ'ફુસ્તાની સગીત પદ્ધતિના કલાકારએ 
જોતાની કળાને! સર્ષા ગી વિકાસ વાયોલીન દ્વારા કરી ખતાવ્યે। છે- 
આપણુ દેશમાં વાચોલીન પકડવાની સુખ્ય બે પદ્ધતીઓ છે. 

(1) ખ'ને પગની પક્લાંઠી વાળીને જમણા પગને સહેજ 
આગળની ખાજીુ બહાર કાઢી, તેના પજા પર્‌ હાથાને ટેકવી, 
વાષોલીનનેો કાઢીને ભાગ, છાતીના ડાગા ભાગ સાથે રેકવીને 
શ્પ્ખવાર્માં આવે છે. (૨ર) ડામા હાથના અ'ગુઠા અને તર્જની 
“આંગળીતા વચલા ભાગમાં વાથોલીનનો હાથો રાખીને વાચો- 
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લીનની કોઢીનો ભાગ ડાખા ખભા પર દાઢીથી ખરાભર દખાવીને 
"શખવામાં આવે છે. 


પહેલી રીત પ્રમાણે વાચોલીત વગાડનારને મીડ, ગમક 
વગેરે કાઢવામાં વિશેષ સગવડ રહે છે; કારણુ કૈ તેનો 
“વગાડવાનો હાથ (હાબા હાથ) છૂટો રહે છે. બીજી રીત 
પ્રમાણે વાચોલીન વગાડનારને હાથા સાથે અ'ગુઠો ટેકવેલો 
હોવાથી શીખતી વખતે શુદ્ધ લ્વરોતુ' ચોક્ક્સ માપ મળી 
રહે છે, જેથી તેને સરળ તાનો થયા અલકારિક તાને 
“વગાડવામાં ઘણી જ કુશળતા સાંપડે છે. વાચોલીન વગાડવા 
માટેનો જે ગજ હાય છે, તેને દાંડીના જાડા ભાગથી, 
નીચે અ'ગુઠો અને ઉપર ચાર આંગળીએ રહે તે રીતે 
પકડવો. ગજના વાળ પર બેરજે ઘધપવાથી વાચોલીનનો 
શણુકો સારો આવે છે. ગજના વાળ વનસ્પતિતા રેસામાંથી 
બનાવવામાં આવે છે. કેટલાક લોકો વાળની જગ્યાએ સુતરતા 
દ્ેરાના પણુ ઉપચોગ કરે છે, તેને પણુ બેરને (રાજન) 
ઘસવે! પડે છે. પહેલાંના સમયમાં તારની જ્ગ્યાએ તાંતને! 
ઉપચોગ થતે હતો, હાલ એલ્યુમિનિયમ અને સ્ટીલના તાર 
“વપરા છે. 


વાચોલીનમાં જે ચાર તાર વપરાય છે તેનાં અ'મેજી 
નામ ૦.10.4* 1. છે. ભારતીય સગીત સ્વર સ્રજબ 
સ સા પ રે છે. વાચોાલીતને મેળવવાના અનેક ગ્રકારો છે. 
દા. ત. () મૃસાપર(ર)મયાષ સાં (૩) પસ 
પસ્ાં(૪) પૃસાપરે (પ) સૂદપૃસાપ, 


શહ 


વાચોલીન મેળવવુ” સુગમ થઈ પડે તે માટે ટૅલપીસનાં 
ચાર છીદ્રોમાં ચાર એડ્જસ્ટર હોય છે. વાયોલીનનો 
અવાજ, વાચોલીનના અ'તરભાગમાં એટલે કે આખીય કોઢીમાં 
પ્રસરે તે માટે, સાઉન્ડ-પોસ્ટ નામનો પેન્સીલના આકારને 
શક, લગભગ બે થી અઢી ઇચ જેટલે લાંબો લાકડાને! કકડો, 
વાચોલીનના અ'દરના મધ્ય ભાગમાં, ઉપરના તેમજ નીચેના 
ચાટિયા વચ્ચે ઊભો રાખવામાં આવે છે. વાચોલીનના દરેક 
જ્ઞાગ નામ સાથે ચિત્રમાં ખતાવવામાં આવ્યા છે. (પૃ. ન. ૧૨) 

વાચોલીન સાથ કરવા માટેતુ' એક લોકપ્રિય વાઘ છે, 
પરંતુ તે સારંગીની કક્ષા સુધી પહાંચી શકયુ” નથી. સારંગીમાં 
સરળ તાન ત્રણુ સપ્તક સુધીની હોય તે! પણુ તેમાં ઝડપથી 
વાગી શકે છે; «ત્યારે વાચોલીનમાં તે સ'પૂણુ'ત નીકળી શકતી 
નથી (એવે મારો અતુભવ છે). વાચોલીનમાં મ'દ્ર તેમજ 
ખરજ સપ્તકતુ' કામ ખતાવી શકાતુ' નથી, તેમજ પજાબી 
કણુ માટે પણુ આંગળીઓની તૈયારી કરવી સુશ્કેલ ખતી 
રહે છે. મધ્ય સપ્તકથી તાર સપ્તક સુધીની ઘસીટ તેમજ 
તાર સપ્તકથી સધ્ય સપ્તક સુધીની ગમકની તાન લેવી 
અત્યત ફડિન થઈ પડે છે. આ કક્નિતા દૂર ડરવી હોય તો. 
એક તાર પર જ આખા સપ્તકનો અભ્યાસ કરવા જેઈ એ. 
તાજેતરમાં એવા અભ્યાસવાળા ગણ્યાગાંઠંયા જ કલાકાર 
છે, તેય સારગીની તોલે વાચોાલીન વાઘ હરીફાઈમાં ઊભુ 
રહી શકતુ' નથી, સારંગીના સ્વરાની મિઠાશ અને તેની 
અ'દરતા “તરપે? નો ગુજ્તરવ વાચોલીનમાં આવવો સુસ્કેલ 
ખને છે, કારણુ વાયોલીતમાં તેવી વ્યવસ્થા જ નથી. 


૬૪ 


દક્ષિણુ ભારતમાં હમણાં હમણાં આ વસ્તુતી મુશ્કેલી- 
એને સામને કરવાનો માગ કલાકારોને સૂઝવા લાગ્યો છે. 
તેમણે ઉપરના ચાર તાર સિવાય નીચે દશથી પ'ટર તરપતા 
તાર ગોઠવ્યા છે, પરતુ તે તરપા હજી વાવમાં અતુકુળ 
થયા નથી. વાચોલીનમાં આખોય મ'દ્ર સપ્તક વગાડવા માટે 
ઉપરના ચા૨ તાર સાથે એક વધારાનો તાર લગાવી પાંચ 
તારની સ“ખ્યા પણુ તેએએ કરી છે. વાચોલીત સાથ કરવાનું 
વાધ હોવા છતાંય તેમાં સ્વત'ત્રપણુ ગતશૈલી પણુ વાગી 
શકે છે, જેથી તેનો સ્વત'ત્રપણે પણુ વિકાસ થયો છે. સ્વત'ત 
ગતરૈલી દ્વારા વાચોલીનમાં સિતારતી પણુ નકલ કરવામાં 
આવે છે. 

સાર'ગી વગાડનારની આંગળીના નખની ઉપરના ભાગમાં 
ખાડા કદરૂપા દેખાય છે, અને વાયોલીન વગાડનારની આંગ- 
ળીએ એટલી ખધી કદરૂપી દેખાતી નથી (અલખત્ત બેથી 
ત્રણુ આંગળીઓનાં ટેરવાં તાર પર ઘસાવાથી નિશાન જરૂર 
પડે છે) તટુપરાંત સારગી કરતા વાચોલીન દેખાવમાં ઘણુંજ 
સુ'દર હોવાથી, તેમજ લાવવા લઈ જવામાં ધણુ'જ હુલકુ 
હોવાથી તેને સૌ કોઈ ચાહે છે. 

વાચોાલીનના પખ્યાત કૅલાકારે-શ્રી વિષ્યુ ગોવિદ્ 
જેગ, શ્રી ગજનનરાવ ન્નેષી (આ ખને કલાકારા હાલમાં ઓલ્મ 
ઈન્ડીયા રેડીએના સલાહકાર તરીકે નિયુધ્ત છે). શ્રી શ્રીધર 
પાસેષ્કર (જેઓ હાલ સુંબઈ રહે છે અને જેમણે સગીત 
સ'મેલનોર્માં (ઝોન્ક્રન્સોમાં) ઘણી સારી નામના ગ્રેળવી છે). શ્રી 
કે, આર. સુરગે (જેએ ઔરગાબાદના રહીશ છે અને તેમે 

ર્‌ 


૧૮ 


પણુ સગીતતી ઝેન્ક્રન્મોમાં ઘણી “ખ્યાતિ મેળવી છે) શ્રી 
ડી, ફે. દાતાર (જેએ પૂનાના રહીશ છે અને સુંબઈ રેડીઓ 
ક્ટેશન પર કાકમો આપીને જનતાને ખરેખર મત્રસુગ્ધ 
બનાવે છે) શ્રી શશીકાન્ત ગુ'દાણી (જેએ હાલ અમદાવાદ 
ર્ડીએ સ્ટેશનના કલાવ'ત તરીકે પ્રશ'સનીય છે અને હળવા 
શાસ્ત્રીય સ'શીતતું કપોાઝીશન કરવામાં પણુ તેમને સારી ક્રાવટ 
છે શ્રી નાનજીભાઈ મીસ્ત્રી (જેએ સૌરાષ્ટ્રના વતની છે અને 
રાજકોટ રેડીએ સ્ટેશનના કલાવ'ત હોઈ તેમના કાયષકમોનો 
જનતાને ઘણે લાભ આપે છે.) 
સિતાર 

સિતાર, ખીન ઉપરથી ઉતરી આવેલું, ભારતનું જ 
સ્રાનીતું, ત'તુ અને ઘન એ બેના મિશ્રણુથી ઉત્પન્ન થએકું 
એક સાજ છે, સિતારના શોધક શ્રી અમીર ખુશર્‌ છે.” 

પરદેશમાં જ્યાર પડિત રવિશ'કર ગયા હતા ત્યારે 
તેમણે ત્યાંની પ્રજાને આ વાઘનો એવો તો રસાસ્વાદ કરાવ્યો! 
કે તયાંના લોકો આશ્ચર્યચકિત થઈ ગયા હુતા અર્‌! ઘણુાઃખરા- 
'એ તે સિતાર શિખવાની પણુ ઉત્યુકતા દર્શાવી હુતી. આપણુ 
રશમાં ઘણા પરદેશીઓ રહે છે, છતાં હજુ સુધી આ વાઘને 
તેએ નથી અપનાવી શકયા એ એક હુકીકત છે. યારે હવે 
ગ્રક્ન એ ઉપસ્થિત થાય છે કે, સિતારમાં એવું તે શું છે કે 
જેથી તે આટલી મધુર લાગે છે? ખીનમાં પણુ ભાટહું તો 
ખ્માકર્ષણુ ન હતું જેટલુ સિતાશ્માં છે. તેના મૂળ કારણુમાં 
સતઈએ તો 'જવારી' (તારને ઝંકાર ) છે. ન્યારે “જવારી' 
ખગડી જાય છે ત્યારે સિતાર સાંભળવી ગમતી નથી. 


શહ 


સિતાર વગાડવા માટે બેમવાની અનેક રીતે છે, 
તેમાની જણીતી આ છે--ડાબા પગની પલાંડી વાળીને જમણે 
પગ ડાખા પગની ઉપર ચડાવીને, બ'ને પગના પજા ખડાર 
કાઢવા, ત્યારખાદ સિતારના તુ'ભડાને ડાખા પગના પજ પ૨ 
(જે જમણી ખાજુ ગએલો છે તે) ગોઠવવો, એટલે ત'ખુડાને 
જમણા પગના સાથળનેો મજખુત ટેકો મળમે, ત્યારમાદ 
જ્મણા હાથની કોણી અને કાંયના વચલા ભાગને તુબડાની 
તરક રાખેલા ભાગ "પર દખાવી અ'ગુડાને નીચેનો છેવ્લા પડ- 
દાથી સક આંગળ નીચે ટેકવી, તર્જતી આંગળીમાં “તખ્ખી? 
એવી રીતે પહેરવી કે “નખ્ખી'ને! એક ખૂશ નખની ઉપર 
આવે અને ખીને ખતા નખની નીચે આવે એ “તખ્ખી' 
વાળી આંગળીથી પહેલા તાર (બાને! તાર) પર પ્રહાર 
કરવો, હવે ડાખા હાથથી, ઉપરથી સાતમા પડદા પર તર્જની 
આંગળીનુ' ટેરવુ' મૂકી અ'ગુઠાને દાડીની પાછળની ખાજુ 
(તાંત પર) ગોઠવવા, આમ એક પછી એક દરેક સ્વર ડાબા 
હાથની તની આંગળીથી તાર પર ખસેડીને વગાડવામાં 
આવે છે. 

સિતારના ઉપરના સાત તાર મેળત્યા પછી, એ સાત 
તારની નીચેના તાર જે 'તરપ' તરીકે એળખાય છે તેની સખ્યા 
અગિઆરની હોય છે. જે રાગ વગાડવા હાય તે રાગના સ્વરમાં 
જરપોઈ એેળવવાસાં આવે છે ઘણીખરી સિતારાસાં એક 
વધારાનુ' તુબડુ' મદ્ર સપ્તકના પડદાની પાછળ લગાવવામાં 
આવે છે. સિતારનાં દરેક ભાગના તામ ચિત્રમાં ખતાવેલાં છે. 
(પૃષ્ટ ત. ૨૦) 





વ 1. ય 


સિતારનો સ્વત'ત્ર ખાજ (વગાડવાની રીત ) તેના મૂછ 
વાઘ પરથી જ ઉતરી આવેલ છે તેમ છતાં બીનમાંથી જે સ્વરે 
કળે છે તે આબેટુખ ગમેચો ગાતો હોય તેવું લાગે છે ન્યારે 
સિતારમાં તેમ નથી _લાગતુ, વળી તાર ખેચવા માટે ખીનતું 
જેટલુ' બહોળું કદ છે તેટલુ” સિતારતુ' નથી. તેથી સિતારમાં 
લાંમા સૂર સુધીની ગમકો લાવી શકાતી નથી. (સિતારમાં 
“મદ્રસાધન'ની ખુ જ સારી વ્યવસ્થા છે, સિતારના કલાકા- 
રોએ ખરજના પ'ચમની પાચેનો તાર, ખરજને ષડ્જ લગા- 
વીને ખરેખર ખીનને! ભાસ લાવવામાં ખાકી નથી રાખ્યુ 
તેમ છતાં તે માત્ર ભાસ જ છે) 


ખીનમાં ઝડપી ગત વગાડવા માટે ઘણી સુઃ્કેલીઓ 
નડે છે; સિતારમાં તેવુ નથી. સિતારમા તો એટલી સફાઈથી 
નખ્ખીતું નેરદાર કામ ખતાવીને ૭ડપી ગતો વગાડાય છે 
ફે, જેને સાંભળીને માનવમાત્ર ડોલે છે, અને તેમાંય ન્ત્યારે 
“ચિત્કારી' (છેલ્લા બે તાર, ઝાલા) વગાડવામાં આવે છે 
ત્યારે તો! વાતાવરણુમાં કોઈ ચમાર આત'દ અને મસ્તી છવાઈ 
રણે છે. 


હવે તો ખીતને! અવાજ જવલ્લેજ સાંભળવા મળે છે 
ફારણુ કે ખીનમાં સિતાર જેવી “જવારી' નથી, જેથી ક'ઈકે 
અજે તે (ખીત) કુદ ( જવારી વિહીન) લાગે છે. ખીજ” 
ઔનમાં એક પડદા પરથી આડ દશ સ્વરો તાર ખે'ચીને 
કાઢવા ઘણાજ અઘરા થઈ પડવાથી, ખીત વગાડનારતી ધગશ 
આછી થઈ જતી હોવાથી તેઓ ખોનથી હારીને સિતાર પકડે 


૨૨ 


છે. સિતારમાં તો ચીધા સાદા સ્વરો વગાડવાથી પણુ મન 
ખૂશ રહે છે જેથી અલ્યાસીના શોખ પોષાય છે. હાલ તે 
સિતારમાં એટલી ખધી પ્રગતિ થઈ છે કે ડુંમરી અગ પણુ 
સિતારમાંથી કાઢવામાં આવે છે. અગાઉ આ અશકથ મનાતું, 
વળી મીડ, #મષમા, ગમક જેવા વિશિદ આંધેલનથી કલા- 
કારાએ આ વાઘનું ઘણુ' જ આકર્ષણુ વધાચું” છે. ખીન' કરતાં 
સિતાર નકથીદાર અને સુશ્રોભિત પણુ છે-આથી આમ" 
જનતાએ શિતારને વધાવી લીધી છે. 

સિતારાના ગખ્યાત ફેલાકારે -શ્રી રવીશકર 
દજેએ સિતાર વાદક તરીકે આંતરરાષ્ટ્રિય ખ્યાતિ ધરાવે છે 
એટલે પોતાના દેશમાં ખ્યાતિ પામેલા હોય જ) શ્રી અખ્ડુલ 
હુલીમ જાક્રખાં (જેએ સુખઈના રહીશ છે અને સિતાર 
પર પોતાતુ' અનોખુ આધિપત્ય દાખવે છે) થ્ીમતિ જયા. 
બાઈ (જેએ કલફત્તાવાસી છે અને સગીત સ'મેલનોમાં 
પોતાની કલાથી '્યાત નામ થયાં છે) શ્રી અરવીદ 
પરીખ (જેએ અમદાવાદના રહીશ છે અને સુબઈ રેડીઓ 
સ્ટેશન પરથી કાર્યકમો આપી સૌને મોહિત કરે છે) શ્રી 
વિલાતયખાં (જેઓ સુ'બઈવાસી છે અને આ કલા માટે ઘણાજ 
વર્ષોથી પ'કાએલા છે) શ્રી ઉમાશ'કર મિશ્ચ (જેએ દિલ્હી. 
રેડીઓ સ્ટેશનના ફલાવ'ત છે અને તેમતા અભ્યાસની ઊ"ડી. 
છાપ જનતા પર પાડે છે) શ્રી ગુલામ હુસેન ( જેએ અસ- 
દાવાદના રહીશ છે અને સિતાર પર સારી એવી બૂણી જમાવે. 
છે જેથી પોતાના કાયષકમોમાં રુજકતા લાવી શકે છે.) 


૨૩ 
ખસી 

ભગવાન શ્રી કૃષ્ણુનું' પ્રિય સાજ હતુ, અને કહેવાય 
છે કે તેની શોધ પણુ વેમભું જ કરેલી. અગાઉ પોલા 
વાંસમાંથી તે ખનાવવામાં આવતી હાલ પીત્તળ તેમજ અન્ય 
ધાતુઓની પણુ જેવા મળે છે. ખ'સી એ સુશીર વાઘ છે, 

આ સાજ્ને વગાડવાની રીત ઘણીજ સહેલી હોવાથી, 
તેમજ કિ'મતમાં પણુ આ વાઘ સત્તુ" હોવાથી તેનો સૌ 
કોઈને લાભ મળે છે. ખસી, લાંખી, ટ'કી, પાતળી, જાડી 
એવા પ્રકારોની હોવાથી તેના ધ્વનિમાં પણુ તે પ્રકારને અતુ- 
સાર જ જીદ્ાજુહા સ્વર નીકળે છે કોઈપણુ એક સ્વરની ખરી 
એકવાર બની ગઈ હોય તેનો સ્વર ફેરવવો સુરકેલ બને છે 
હાલ વાંસની મોટા કદની આશરે અઢીથી ત્રણુ ફૂટ લાંબી 
બ'સરી પ્રચારમાં આવી છે, જેમાથી ત્રણુથી સાડાત્રણુ સપ્તક 
સુધીના સ્વરો નીકળી શકે છે વાગની બ'ગીને ધ્વનિ ધાતુની 
અમી કરતાં મધુર હેય છે. 

શાસ્ોષ્ત પદ્ધતિથી ખ'સી વગાડવાતુ" કામ ફ'ઈકે કહિન 
તો અરજ, કારણુ કે ખમીવાદનમાં મીડ, ગમક, કણુસ્વર, 
આંદોલન વગેરે ઘણી જ ઊ'ડીહમમજ અત્તે લાંબો અભ્યાસ 
માગી લે છે ખ'સીંમાં સ્વરાપયોગી છ છિદ્રો હોય છે, ઉપર 
(એફ છેડે «યાંથી બ'સી વાગી શકે) એકે 'છિદ્ર પવન 
માટે પણુ હોય છે સ્વરાપયોગી છિદ્રો પર અને હાથની 
ત્રણુ ત્રણુ આંગળીએ! ગોડવ્યા પછી હવા રુ'કવામાં આવે છે, 
આંગળીએ ઊ'ચી નીચી કરી છિદ્રોને બપ કરવામાં અને 
ઉદ્ાડવામા આવે છે ત્યારે જુદા જુદા સ્વશા નીકળે છે. સામાન્ય 


હાર્માનિયમની પટ્ટીઓ 
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શ્પ 


અ'સીમાં વધારેમાં વધારે બે સપ્તક જેટલા સ્વરે નીકળી 
-શકે છે. 


બીના જણીતા કલાકારે-શ્રી પન્તાલાલ ઘોષ 
(જેએ નાનપણુધી સુખઈમાં રહે છે અને હાલ ખ'સરી 
વાદન માટેના અજેડ કલાકાર ગણાય છે) શ્રી દેવેન્દ્ર મોહે- 
શ્વર (જેએ દિત્ડી રેડીઓ સ્ટેશનના કલાવ'ત છે અને 
ખંસરી પર તેમને ઘણ્‌! સારો કાળુ છે) શ્રી દીતકરરાવ 
એ. મલ (જેએએ પાવા પર શગની જમાવટ કરીને, મીડ 
અને ગમકને પ્રયોગ સિદ્ધ કરી બતાવ્યો છે) શ્રી હેમેન્દ્ર 
દિક્ષિત (જેએ અમદાવાદ ખાતે આડી વાગળી વગાડવામાં 
'ઉત્તમ મતાય છે અને પોતાની કળાથી જનતાને મ'નસુગ્ધ 
કરવાની શક્તિ ધરાવે છે) શ્રી ભાઈલાલભાઈ ખારોટ ( જેએ! 
અમદાવાદમાં ખ'સી દ્રારા નાટકોમાં વાતાવરણુ જમાવી સારી 
એવી ખ્યાતિ મેળવી ચૂકયા છે.) 


હાર્માનિયમ 


આ સુશીર વાવ પરદેશી હોવા છતાંય ભારતમાં તેનો 
ઘણે! જ સાર્‌ો ટ્રેલાવા થયો છે આ વાજી'તને વગાડવું ઘણું 
જ સરળ છે, તેથી નાના ખાળકે પણુ તેને લાભ લે છે. 
હાલમાં તો સગીતતુ' પહેકું પગથિયુ' જ તે મનાય છે. 
આ સાજમાં સી'ડ અને ગમકને સ્થાન નથી. ચાલુ વપરાશમાં 
સવાત્રણુ સપ્તક સુધીનુ” હાર્માનિયમ મળી શકે છે. 

હાર્સાનિયમના સુરોના ત્રણ પ્રકાર હોય છે (૧) 'ખરજ 
(૨) નર (3) માદા. 


રદ્‌ 

હાલમાં ભાવનગર ખાતે હાર્માતિયમના રવર ખનાવવાનદે 
કારખાનાં છે, દિલ્હી અને શ્મષ્ૃતસર (પ'જાખ) માં પણુ તેવાં 
કારખાનાં છે. હાર્માનિયમના ભાગો નામ સાથે ચિત્રમાં 
દર્શાવેલ છે (પૃછ ન. ૨૪) 

હાર્માનિયમના પ્રખ્યાત કલાકારે:-સ્વ. થી 
ગાવિદરાવ ટૅમ્મે (જેગા સુખઈના રહીશ હતા. તેમના 
હાર્મોનિયમ પરના કમથી ગૌ કોઈ પરિચિત હત) શ્રી 
ચુલામ રસુલ (જેઓ ખરોડાના રહીશ છે અને તેમણે મહુમ 
ખાંસાહેખ ઉસ્તાદ ફ્રેયાઝખાં સાથે હાર્મોનિયમનો ચિરસ્મરણીય 
સાથ કરલે.) શ્રી શ'કરલાલ સોની ( જેએ શિરોહી (રાજસ્થાન) 
ના વતની છે અને તેમની બરળ અલ'કારિક તાતે તેમના 
સાજ પર સુદર રીતે શોભાવે છે.) શ્રી નરત્ી'હુ ચૌહાણુ 
(જેએ મણેનપુરી (ઉત્તર ભારત) ના વતની છે અને શંગ- 
ળીઓથી સ્વરતે ધૂજાવવા માટેની તેમજ ખને સપ્તક ૫૨ 
એકી સાચે ઝડપી કામ કરવાની કુશળતા દાખવે છે) 





સગીત પ્રથમ વર્ષ 


સપ્તકની રચના, સ્વરોનો સવાદ, પૂર્વાંગ-ઉત્તગંગ,. 
વાદી-સ'વાદી, આરાહાવરાહ, રાગ, રાગની સુખ્ય જાતિ, 
મદ્ર સાધન, ગાવાની રીત, સ્થાઈ-અ'તરા, સ્વરમાલિકા લક્ષણુ- 
ગીત, વાજી'્રોના પ્રકારો, ત્રિતાલ, દ દત એકતાલ, ૪પતાલ, 
દાદરા અને કેરવા વગેરે તાલે।ની સાહિવી, લયના પ્રકારો 
તેમજ કેટલાંક વાજી'્રાનાં વણન વગેરે વગેરે આપણે સ'ગીત 
મારૂભિકના પ્રકરણુમાં નેયુ'. 


હુવે આપણે રાગની પેટા જાતિએ વિષે વિચા- 
રીએ આરોહડુમાં સાત સ્વરા હોય અને અવરોહુમાં છ સ્વરો 
હાય, તો તે અ'પૃણ્‌-પાડવ જાતિ કહેવાય. આરોહમાં 
સાત સ્વરે] હોય અતે અવરોઠમાં પાંચ સ્વરે હોય તો. તેને 
સ'પૂર્ણ-એડેવ જાતિ કહેવાય. આરોહસાં છ સ્વરો અને 
અવરોહુમાં સાત સ્વરે હોય તો તે ષાડવ-સ પૃણું જાતિ 
કહેવાય. આરાહુમાં છ સતરા અને અવરોહમાં પાંચ સ્વરા 
હોય તો તે પાડેવ-એડેવ જાતિ કહેવાય. આરાડમાં પાંચ 
અને અવરાહુમા છ સ્વશ હાય તો તે એડેવ-પાડવ 


ર૮ 


“જાતિ કહેવાય. આરોહુમાં પાંચ બને અવરાહમાં સાત સ્વરા 
હાય તો તે ઓડેવ-સ'પૃર્ણ જતિ કહેવાય. 


આમ રાગની પેટા વિભાગની છ જાતિએ થઈ. સ'ગીત 
શ્રારભિકમાં સખ્ય ત્રણુ જાતિએ! ખતાવી હુતી તે સાથે આ 
પેટા વિભાગની જતિ મેળવીએ, તો કુલ નવ જાતિ થાય, 


સ'ગીત પ્રારભિકના પ્રકરણમાં આપણે શુદ્ધ સ્વરા 
વિષે વિચાયું” હવે ઘણા સ્વરા એવા છે કે જેતાં બે રૂપ (વિકૃત) 
ચાય છે અને ઘણા પોતાના સ્થાન પર અચળ રહે છે- 
અચલ રહેતાર સ્વરો ષડ્જ અને પંચમ છે ન્યારે ચલિત 
ક્્વરા (જે પોતાના મૂછ સ્થાન પરથી હુટી શકે છે ચલા- 
યમાન થઈ ગકે છે તે) શ્ષિભ, ગ'ધાર, મધ્યમ, ધૈવત, અ 
(નિષાદ છે. આ પાંચ સ્વરો વિકૃતિ પામે છે. એમાંથી શ્વિભ, 
ગ'ધાર, ધૈવત અને નિષાદની વિકૃતિ સૂછ સ્વરથી નીચા 
શ્વર તરફે કને સધ્યમની વિકૃતિ મૂછ સ્વરથી ઊચા સ્વર 
તરક થાય છે. મૂળ સ્વરથી નીચા સ્વર તરક વિકૃતિ થતા 
સ્વરાને કોભળ સ્વરે એ નામ આપવામાં આવ્યુ" જે યોર 
મૂળ ક્વરથી ઊચા સ્વર તરક્‌ વિકૃતિ થતા સ્વરને-તિત્ર 
કવર એ નામ આપવામાં-આવ્યુ' છે. આથી તણુ મકાશના 
સ્વરો આપણી નજરે પડયા, શુદ્ધ સ્વર કોમળ સ્વર અતે 
'તિત્ર સ્વર. _ 


હુવે એ ત્રસ્ેય પ્રકારાને મેળવી તેતુ' આણું * રૃપ 
જેઈ એ. 


1 
સારદ ગગમસમપ ધધ નિનિ 


રક 


આમ સાત સ્વરો શુદ્ધ, ચાર સ્વરો કોમળ, અને 
એક સ્વર તિત્ર એમ કુલ ખાર સ્વરનો સમાવેશ એક 


સપ્તકમાં થાય છે. ી 

ક ર 

કકે વિશિટ નિયમોથી ખ'ધધાએલા સ્વર સમૂહેને 
અલ'કાર અથવા પલટા કહે છે. સીસ સ્ત્તાવર નામના 


ગ્રધમા અલ'કારની પરિભાયા આ પ્રમાણે આપેલી છે 
સિત્તિષ્ટ્લવળ સર્મમઈ વાદ ત્રચલતા 
એટલે કે વિશિદ વર્ણ્સમુદાય અથવા કમાનુસાર 
નિયમળદ્ધ ૨ સ્વર સમૃહાને, અલ'કાર કહે છે અલકારમો 
એટ કમ રહે છે, જે મ્વરોના ચાર વર્ણા (સ્વરોતા 
પ્રકારો) એટલે કે સ્થાઈ (કોઈપણુ એક સ્વરતુ' જ વારવાર 
આવવુ), આરોહી (રવરોની ચઢતી કિયા), અવરોહી (સ્વરોની 
ઉતરતી કિયા) અને સચારી (ઝાઈપણુ એક સ્વરતુ- જ. 
અનેકવાર શ્માવવુ* “અને સ્વરોની -સહ્તી ઉતરતી ક્યા થવી) 
થી નિયમિત ઘાય છે. અલ'કારતા આરોહે અને અવરોડુ' 
એવા ખે વિભાગો હાય છે દા. ત 


સ્થાઇ વર્ણના અલ'કારે 


(૧) સાસા, રૅરે, ગગ, મમ, પપ, ધધ, નિનિ; સાંસાં, 
સાંસાં, નિનિ, ધધ, પપ, મમ, ગગ, રેરે, સાસા. 

(૨) સાસાસા, રેરેરે, ગગગ, મમમ, પપપ, પધધ, નિનિનિ, 
સાંસાંસા; સાંસાંસાં, નિનિનિ, ધધધ, પપષ, મમમ, 
ગમ્‌ગ, ૨૨૨, સાસાસા. 


(૧) 


(3) 


(૧) 


(ર 


(૩) 


(૧) 


(3 


૩2 

અપરેહી વણના અલ'કારે 
સારેગ, રૈગમ, ગમપ, મપધ, પધનિ, ધનિસાં, ધનિસાં, 
પધનિ, મપધ, ગમપ, રેગમ, સારેગ, ન9ારે, ધૃન9િસા 
સારેગમ, રેગમપ, ગમપધ, મપષધનિ, પધનિસાં 
પપનિસાં, મપધનિ, ગમપધ, રેગમપ, સારેગમ. 

અવરેહી વણતા અલ'કારે 
રસા, ગરે, મગ, પમ, ધપ, નિધ, સાંનિ, ₹સાં, 
૨સાં, સાંનિ, નિધ, ધપ, પમ, મગ, ગરે, રસા. 
ગરેસા, મગરે, પમગ, ધપમ, નિધપ, સાંનિધ, રે'સાંનિ, 
ગ'રસાં, ગરસાં, ર'ઞાંનિ, સાંનિધ, નિંધપ, ધપમ, 
પમગ, મગરે, ગરેસા. 
ર્‌સા, ગરેસા, મગરેસા, પમગરેસા, ધપમગરૈસા, 
નિધપમગરેસા, સાંનિધપમગરેસા. 

સ'ચાઢી વર્ણના અલ'કારેો 


સારેગગરેસા, રંગસમગરે, ગમપપમગ, મપધપપમ, 
પધનિનિધપ, ધનિસાંસાંનિધ, નિસાંરેર”સાંનિ, 
સારિગ'ગરૂસાં, સારંગ'ગરેસાં, નિર્સારેરસાંનિ, 
ધનિસાંસાંનિધ, પધનિનિધપ, મપધધપમ, ગમપપમગ, 
રેગમમગર્‌, સારેગગર્સા, 


સાગર્‌ેગરેરેસાસા, રેમગમગગરેરે, ગપમપમમગગ, 
સધપષપપમમ, પનિધનિધધપપ, પસાંનિસાંનિનિધધ, 


૩૧૬ 


સાંનિસાધનિનિસાંસાં, નિધનિપધધનિનિ, ધપધ્રમપપધધ, 

પમપષગમમપપ, મગસમરેગગમમ; ગરેગસારેરેગગ. 

આ રીતે અનેક અલ'કારોની રગના થઈ શકે છે. 
અલ'કારોતો અભ્યાસ કરવાથી ગળામાં ખટકે! (પાસે પાસેના 
સ્વરેતુ' ઝડપી આવવુ) કૅણુ (મૂળ સ્વરની ઉપર અને નીચેના 
સ્ત્રરતું' તશિત ગતિમાં સ્પ" થવુ? તેમજ દાણા (એક 
ક્વરથી ખીનત સ્વર પર જતાં ગળામાથી ટકોરા જેવો અવાજ 
કરવો! તે) પડે છે. સામાન્ય રીતે અલ'કારનો અથ, “આભુ- 
ષણુ' થાય છે. માટે અલકારોની જેટલી વધુ મહેતત કરીએ 
તેટલી સ્વરની સુરતા વધે અને સ્વરોની સુંદરતાથી રાગની 
શૈભા વધે અને રાગની શોભાથી આપણુ ગાયન દીપે સાથે 
સાથે ખીજું' પણુ એક ધ્યાન રાખવાનુ' એ છે કે અલકારાને 
લયખદ્ધ ગાવામાં આવે તે! લયકારીનુ' સાન અવશ્ય થાય 
અને લયકારીતુ' સાન હોય તો તાલનુ જ્તાન સાર્‌' મેળવી 
"શકાય, અને તાલના સ્તાનથી સ્વત'ત્ર ગાયકીમાં ઘભા।જ સધ્ધર 
ટેકો મળે છે. 

રાગના પ્રાણુસ્વરા એજ રાગની પડડ--રાગની 
૨જકતાનો આધાર એજ રાગની પકડ, રાગના સ્વરૂપને 
વ્યક્ત કરે તેજ રાગની પકડ અરે ! રાગના વાતાવરણુને 
ટકા સ્વરસમૂહથી ખડું કરી શકાય તે જ રાગની પકડ 
દા, ત. 


જ 
રાગ ભૂપાલીની ષકડ--ધૃસારે--૫ ગ 
રાગ ભીમપલાસીની પકડ--નિધપગમપ 


૩૨ 


રાગ રૈશની પકડ--રમપધમગરે, ગતિસા 
રાગ ભૈર્વીની પકડ--ગમધમરેસા, તિસાગમપ 


એક નિશ્ચિત સ્વર પરથી નીચલા નિશ્ચિત સ્વર પર 
અવાજ ખેચીને હળવેચી જાવવુ' તેને મી'ડ કહે છે. મીંડથી 
રાગની રસોત્પત્તિ થાય છે, ₹જકતા વધે છે અને મધુરતામાં 
વધારા થાય છે. 


એક સુકરર કરેલા સ્વસ્થી ઉપરના ઝુકરર કરેલા 
સ્વર ક્ુધી ધ્વનિને હળવેથી ખે'ચીને લાવવો તેને ઘસીંટ 
કહુ છે. ઘમીટ, તરાનાની ત્વરિત ગતિને મનોર“જક બતાવી 
વધુ વેગવાન ખનાવે છે, મોટી ગમકે[માં એટલે કે એક સ્વરથી 
ઔજના સ્વરતું વધારે અ'તર હોય તેમાં, પૂરવેગે અવાજને 
ઘસડી જવાની કિયાથી ગાયનમાં ભાક્ષ'ણુ પૅદા થાય છે. 
ટૂકમાં આરાહુ તરક્‌ સ્વરને ઘસડી જવામાં આવે તે ઘસીટ 
અને અવરોડુ તરક્‌ સ્વરને ઘસડી જવામાં આવે તે ભીડ 
કહેવાય. 


ઉપરોક્ત ઘસીટ અને મી'ડમાં એક સ્વરના છેડાથી 
ખીજ સ્વરના છેડા સુધી ધ્વનિને લઈ જતાં, વચ્ચે આવતા 


ક્વરાનેપ ખટુજ કોમળ (બારીક) સ્પશ ચાય છે તેનો ખ્યાલ 
રાખવો, દા. ત - 


ગ પ એ સ્વરમાં ઘસીટને! ઉપયોગ કરીએ તતો તે 
ખ'ને સ્વરોની વચમાં જે બે મધ્યસ આવ્યા છે, તેને! ઘણુ જ 
ઝીણુ। સ્પશ' થાય છે. હવે સાં પ આ બે સ્વરમાં મીડએોં પ્રયાગ 


૩૩ 


કરીએ તે! વચમાં આવેલ બે નિષાદ અને બે ધવેતના ઘણે। જ 
હેળવો સ્પર્શ થાય છે, 


કોઈપણુ એક મૂળ સ્વર નક્કી કરી તેની આજુબાજુના 
સ્વરોને ખુ જ ઝીણુવટથી ત્વરિત ગતિમાં સ્પર્શ કરવો તેને 
કૅણુસ્વર્‌ મનાય છે. કણુનાો અથ ખારિક (ઝીણુ') એમ 
ચાય છે. આ કણુસ્વર કની કુદરતી ખક્ષિસ વગર 
કાઢવા અશકય છે. વાજી'ત્રો પર કણુસ્વર કાઢવા માઢે 
આંગળીઓ પરનો કાખુ અત્યત જરૃરી છે. “કણુ? માટે 
ફેટલાક દેશની પાતાની આગવી અનોખી નોલી હાય છે. 
ન પ'જાખીકણુ, પૂરબીકણુ, ચુજરાતની નાટકીયકણુ, ખ'ગાળી- 
શુ, દક્ષિણીકણુ વગેરે, કણુના અભ્યાસ કરવા માટે 
લા મૂછા સ્વર હોય અને તેના કણુ લેવા હોય તે 
રેસાત્રિસા, સારતિસા, તિસારેસા, સાનિરિસા. આમ કોઈ પણુ 


એક રૂ સ્વરને કુ રાખીને તહ ષડજના હાખક્ષ પ્રમાણ પ્રયાગ 
કરવો; જેથી ભારે ગળુ' હુલકુ' ગનશે આ મહેનતથી વામાં 
અભ્યાસીએઓની આંગળીઓની જડતા ટ્ર થશે. 


જાઈપણુ બે સ્વરોસે છાતીના નેરથી એકદમ અડપથી 
હેંચમચાવવાર્માં આવે, જલદ આદોલન કરવામાં આવે જેમફે 


પધધષપ, મપપમ, ગમમગ, મેમમગ, પપપમ, ધધધપ એને 
..46 નન દિ... 6 નન 
“મટકા કહેવામાં આવે છે. આ એકા વિલ'બિત '્યાલેોની 


શેભામાં વધારા ફરી ગાયકીને સમસ્ત બનાવે છે, સંગીતમાં 
જુવાની લાવે છે. 


નો 


૩૪ 
નજીકના બે સ્વરોને યા ટ્રરતા બે સ્વરાને, બે વાર 
આંદોલન આપવાથી ગમડ પેદા થાય છે. જેમકે નિ્શાનિસાં, 


ધનિધનિ, પધપધ, શ્મગર ધસાધસાં, ગપગપ, રેમરમ 1 નીરે. 
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ગમક મેઇ કાઢવાથી કુપદ-ધમારની ગાયકી સ્પષ્ટપભે પલે દેખા. 
સિતારમાં આવી ગમક ઘણીજ સુંદર (લોકપ્રિય ) લાગે છે. 
ગમકફ કાઢવા માટે છાતીના જેરતી પણુ ઘણી જરૃર છે. 
સ્વરસાત આણું હોય તેનાથી ગમક ખેસુરી થઈ જય છે, 
અયો નછી થાય છે કે આમાં સ્‍્વરસ્ાન કેટલુ' સચોટ સેઈ એ. 


ખે સ્વરથી વધારે સ્વરોનોા ત્વરિત ગતિમાં ઉપયોગ 
કરીએ તેને સુરકી કહેવામાં આવે છે. દા. ત. ગરેસાનિસા 
ષ્્્ન્ન 
રગમગર્‌, પધનિધપ,; ગમપમગ, પમગરેગ વગેર્‌. આવી 
હનન નન ત હ“ 
સુર્કીના પ્રકારા ખાસ કરીને ટપ્પા ગાયકીમાં તેમજ કેઈ 
કોઈવાર વિલ'બભિત ખ્યાલમાં વપરાય છે. સારંગી બને 
રીલરૂખામાં આ પ્રકારો ઘણીજ કુશળતાથી કાઢવામાં આવે છે. 
કોઈપણુ શમેક સ્વરને વપારવાર હલાવવે। તેને ક પતસ્વર 


કહેવાય છે. આવા ક“પત સ્વરે પાશ્ચાત્ય સંગીતમાં વિશેષતઃ 
સાંપડે છે. 


દક્ષિણુ હિંદુસ્તાની સગીત પદ્ધતિમાં ગમકના પર 
મકર નીચે ઝુજખ છેઃ-- 

(૧) કપિત (૨) ભાંદોલિત (૩) આહત (૪) 'પ્લાવિત 
(૫) ઉલ્હાસિત (૬) સ્કુરિત (59) ત્રિભિભ ૯ ખલી (૯) 


૩૫ 


હુક્તિતિ (૧૦) તિરિપ (૧૧) સુદ્રિતિ (૧૨) કુરુલા (૨) નાસિત 
(૧૪) મિશ્રિત અને (૧૫) લીન. 
સુખ્ય દશ ગમકોના સ્વરૂપ - 

ઉ) કપિત ગસક--ષડ્જ પર આવવા માટે ર્વિભનો 
અતિ સામાન્ય સ્પર્શ: કરવે! તે. 

(3) સ્કુરિત ગભકૅ--કપિત ગમકની જેમ ષડ્ઝ પર 
આવવા માટે સ્વિભનો અતિ સામાન્ય સ્પશ' થાય છે 
તેવી ગતિ વારવાર કરવી તે આરા ગમકનો હાલમાં 
વિશિષ્ટ ઉપયોગ થવા લાગ્યો છે. જેમાંથી ઝમ૪મા, 
સુરી ગીશકડી એવાં અ'ગો ઉત્પન્ન થયાં છે. ઝંગઝઝમા 
એટલે રિપિભ અને ષડજ એ ખને સ્વરોને ત્વરિત 
ગતિમાં લેવા. સુર્કી એટલે રિવિભ, ષડ્ઝ અને નિષાદ 
એમ ત્રણેય સ્વરોને ત્વરિત ગતિમાં લેવા ગીટફડી 
એટલે રિવિભ, ષડ્જ, નિષાદ અને ષડ્જ, એ ચારેય 
સ્તરોને ત્વગ્તિ ગતિમાં લેવા, ઉપર પ્રમાણે દર્શ[- 
વેલા ગ્રચોગ ષડેજ સ્વર સાટે કરવામાં આવ્યા 
તેજ પ્રમાણે અન્ય સ્વરેનુ' પણ સમજવું. 

(૩) આણહત ગસમકૅ--મૂળ સ્વરની આગળને યા પાછળનો 
સ્વર લઈ ઝઢપથી મૂળ સ્વર ૫ર આવડું તે દા. ત. 
મ નિષાદ પરથી, ઝડપથી વડજ પર આવડું અગર 
રિષભ પરથી ષડ્ન૪ પર આવવું 

(૪) આંદપલિત ગમક--ઉપર નીચેના સ્વરે!ની સહાય- 
તાથી સ્વરને હિ'ચકાની જેમ "ડોલાવવે।, 


૩૬ 


(૫) પ્લાવિત ગસકૅ--જેને આપણે મીડ ફટીએ છીએ 
તે. એક સ્વરથી, ધ્વનિને અખ'ડ રાખીને, ઘષણુદ્રારા, 
વચ્ચે આવતા સ્વરોને નહિવત્‌ સપશ* આપી, (ઉતરલી 
કિયામાં) ખીજા સ્વર પર જવું. દા. ત્ત પંચમથી 
ગ'ધાર પર તેમજ ગ'ધારથી ષડ્જ પર ઘસાઈ ને જું. 


(૬9) ઉલ્હાસિત શગસકે--એવી ગમક ટે જેમાં પ્રત્યેક સ્વર 
કમ સ્રુજબ ઉપરથી નીચે અથવા નીચેથી ઉપર સુધી 
હાલતા હાલતા જય છે. આ ગમકને ગદ્ગદીત ગમક 
પણુ કહે છે. દા. ત. સાર્‌ સારા, ૨ ૨.૨ 

ષન ષ્્ન્્ન 

(છે ત્રિભિજ્ઞ ગમકે--ત્રણેય સપ્તકમાં એકજ સ્વશેતા 
સમૃહને #ડપથી લેવા તે. જેમકે સાંરે”સાં સારેસા સારેસ! 


(૦ તિશ્પિ ગમક--#ડપી ગતિમાં ચૌગુણુમાં જે સ્વરે 
આવે છે તે. 


() બલી 'ગસક--એવી ગમક જેમાં સ્વરોને ચકાકાર 
રૂપમાં ફેરવવામાં આવે તે દા, ત. રેસાનિસા ગરેસારે. 
ષ્ટ ષ્ 


(ઉ) હુફિત ગમકે--કફઘ્ત એકજ સ્વર તેતા શુદ્ધ 
સ્વરૂપમાં કદી આવી શકતે! નથી, તેને કોઈ ને કોઈ 
શ્રુતિનો (ખારિક સ્વરનો) સ્પર્શ" ર૨ થાય છે જ- 
સ્વરોની તેવા ચઢાવ ઉતાર કમની સુંદરતાને હુક્તિ 
ગમક કહે છે. 


સગીત ગ્રથમ વર્ષના અભ્યાસીઓગએ સગીત, નાદ 
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ઘૉંધાટ, સ્વર વગેરે પારિભાષિક શખ્દોની વ્યાખ્યાએ જણુવી 
અત્ય'ત જરૂરી છે. 


હુવે સ'ગીત એટલે શુ' તે તેઈ એ. “ સગીત રત્નાકર” 
નામના ગ્રથમાં લખ્યુ છે કેઃ 

સીર્ત વાચ તથા સત્ય તય સમો 

સૃસ્મ ઘાયાસમ તારુ વાસ સોતા સિ ॥ 

એટલે કે ગાયન, વાદન તથા નૃત્ય આ ત્રણેય કળા- 
આપતા મેળને સ'ગીત કડે છે, તેમાંય નૃત્ય, વાદનને આધીન 
છે અને વાદન ગાયનને આધીન છે “સગીત? શખ્ટ “ગીત” 
શખ્ઠને “સમ્‌ ઉપસર્ગ" લાગવાથી ખન્યો છે “સમ્‌” 
એટલે સાથે અહિત, અને “ગીત? એટલે “ગાયન? આ 
મમાણે સગીત એટલે અંગભૂત (અથવા સાવેની ખીજી 
કળાએ યાને વાદન 4- નૃત્યની સાથે કરેલું) ગાયન. પુરાતન 
કાળમાં આ ત્રણેય કળાએનો એક સાથે જ પ્રયોગ થતો 
હતો. હ 

આપણે વાણીએ જ છીએ ડે નૃત્ય તો સ્વર અને 
લય વિના યાને ગીત અને વાઘની મદદ વિના થઈ શકતું 
જ નથી, અને તેમાંચ વાઘને પણુ ગીતનો આધાર હતો અને 
આજે પણુ છે. સુગતન કાળમાં તો બધાં વાઘો ઘણુ કરીને 
ગાયનની સાથે વગાડવામાં આવતા હતા. વાઘોનેો સવત 
ચ્રયોગ (૬૦1૦) તોઃ “૪વલ્લે જ કરવામાં આવતે! હતો. આજે 
વાઘનો સ્વત'શ્ર પ્રયોગ ને થતો હાય તો તેય ગાયનના 
આધારે જ થાય છે. દા, ત. ખીનકારાોને ખીન પર ન્ેડ, 
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આલાપ વરેરે વગાડવામાં રાગોના છુવપદતો આધાર લેવો જ 
રહો. સિતાર, સરોદમાં ગતકારીના તરાના અને સરગમોનો 
આધાર લીધા વિના છુટકે જ નથી. ગજથી વાગતાં તમામ 
વાઘો ખાસ કરીને ગાયનની સાથે જ વગાડવામાં આવે છે અને 
ન્યારે સ્વત'ત્રપણે આ વાદ્યો વાગે છે ત્યારે તેમાંય ગાયકી 
જ વાગે છે ને? આ રીતે વાઘ અને નૃત્ય એ ખત્તે 
ગીતાવલ'બી છે, આમ ગાયન, વાદન તથા નૃત્ય ત્રણેમાં 
ગાયનને ક્રેછ માનવામાં આવે છે. 


હુવે નાદ, સ્વર, ધ્વનિ અને ઘાંઘાટ વિષે વિચારીએ--- 
સગીત, ધ્વનિ (અવાજ) થી ઉત્પન્ન થાય છે. પણુ તે ધ્વનિ એવો 
હાવો નઈ એ કે જેને સાંભળીને મન પ્રસન્ન થાય. સ'ગીત 
માટે એવે ધ્વનિ જ ઉપચોગી છે. આવા ધ્વનિથી જ સગીત 
ઉત્પન્ન થાય છે. જે ધ્વનિને સાંભળવાથી કાનને કષ્ટ થાય, 
જીવ ગભરાય તેનાથી સ'ગીત ઉત્પન્ન થતું નથી, આવા ધ્વનિને 
ઘોંઘાટ કહેવાય. ટૂ'કમાં નિયમિત અને સ્થિર આંદોલને (ક'પને!) 
થી ઉત્પન્ન થતે। ધ્વનિ એટલે નાદ, «ત્યારે અનિયમિત અને 
અસ્થિર આંદોલનોાથી ઉત્પન્ન થતો ધ્વનિ તે ઘોંઘાટ પ્રત્યક્ષ 
વ્યવહારમાં એમ કહી શકાય કે જે અવાજની સાથે આપણા 
, ગળાનો અવાજ મિલાવી શકાય તેને સ'ગીતોપચોગી અવાજ 
“નાદ? (સ્વરેકે સૂર) કહેવાય.સ'ગીતની રચના જ નાદથી 
થેલી છે. નાદથી સ્વર, સ્વરથી સપ્તક, સપ્તકથી, થાટ, 
થાટથી રાગ અને રાગથી ગીત થાય છે 


નાદમાં નીચેની ખાખતો ખાસ ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે- 


૩ 
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(1) નાદનુ' નાના-માટાપણુ (૨) નાદની જાતિ અથવા 
સુણુ (૩) નાદનુ' ઊ'ચા-નીચાપણુ પાશ્ચાત્ય સ ગીતમાં આને 
અતુકમે 1/ત૪01પતેટ, 1080072 અને વો કહિ છે હુવે 
આ ખાખભતેો વિગતવાર નઈ એ 


નાદનું નાના-સોટાપણુ--એક જ નાદતુ ધીમે 
અથવા ન્ેરથી ઉચ્ચારણુ કરી શકાય છે ન્નેરથી ઉત્પન્ન થતો 
નાદ ટ્ર સુધી સભળાય છે તેને નાદનુ મોટાપણુ કહે છે 
અને ધીમેથી ઉત્પન્ન થતો નાદ આસપામના માણુબો જ 
સાભળી શકે છે તેને નાદનુ' નાનાપણુ કહે છે નાદના આ 
ગુણને નાદતુ નાના-મોટાપણુ' કહે છે 


નાદની જાતિ ગથવા ઝુણુ--નાદ અનેક ભિન્ન 
ભિન્ન વસ્તુઓના તાડન, ઘર્ષણ વગેરેથી થાય છે અને 
સાભળવામા તેના જુટ્ટા જુદા પ્રકારા જણાય છે નાદની 
જતિ અથવા ગુણુને લીધે આપણુ એ નાણી શકીએ છીએ 
કે અમુક ધ્વનિ અસુક જ વાઘનો છે, અથવા અગ્ુક ગાયન 
અસુક જ માણુસ ગાય છે દા ત એકજ નાદ (સા) 
હાર્મોનિયમ, શરણાઈ, સિતાર, ખ સી, દિલ૩બા વગેરે વાઘોથી 
નીકળતે। હોય તો આપણે વાઘને નૈયા વગર જ વાવના 
ધ્વનિને સાભળીને જ નાદની જાતિને આધારે ડહીશુ કે આ 
નાદ (સા) અસ્ુક વાઘનોજ છે અથવા ગાનાર મનુષ્યને ન 
દેખવા છતાય આપણે કેવળ નાદની જાતિ પગ્થી જ કહી 
શકીએ કે ગાયન કેોણુ ગાઈ રહ્યુ છે 


નાદ્સું ઊ ચા-નતીચાપણુ --પ્રત્યેન નાદ ખીજ નાદથી 


૪3 


ઊ'થા અથવા નીચા હોય છે. દા. ત. ' થી “મ' ઊંચો છે 
ભને જભ થી “ગ' નીચા છે. ન્યારે એક નાદ ખીન્વ તાદથી 
ઊચા હાય છે યારે તેને નાદનું ઊંચાપણું કહે છે અને 
જ્યારે એક નાદ ખજા નહથી નીચો હોય છે ત્યારે તેને 
નાદતુ' નીચાપણુ' કહે છે. હુવે આમ થવાતુ' મૂછ કારણુ 
“જેઈએ. 


ઝાઈપણુ નાદ હવાના પ્રવાહમાં (વાતાવરણમાં ) કોઈ 
પ્રકાશનું નિયમિત અને સ્થિર આંદોલન યા સ્કુરણુ ( થર્થરાટ, 
ક-પન, સ્પન્દન ) થવાથી ઉત્પન્ન થાયં છે. આ સ્પન્દને! એક 
સરખા નિયમિત વેગથી અને ખટ ઝડપથી થાય છે ત્યાર 
નાદ સભળાય છે. હરેક નાદ, એક સે'કડમાં આંદોલન 
સ'ખ્યાએ ( સ્પન્દનાના વેગ) કેટલી થાય છે તે પર નિર્ભર 
છે. સ્પન્દેનાને! વેગ જેટલે! વધુ હશે, એટલે કે એક સેક'ડમાં 
જેટલાં અધિક સ્પન્દને હરે તેટલો નાદ ઊંચા હરે (સાં) 
અને જેટલાં એછાં હશો તેટલો જ તે નીચો (સા). આ 
રીતે નાદતુ' ઊંચા-નીચાપણુ' તેના સ્પનન્‍્ઠનલેગ પર અથવા 
“એક સેકડમાં થતારી સ્પન્ટત સખ્યા પર આધાર રાખે છે- 
સાટે જે સ્પન્દનોનોા વેગ નિયમિત (પ્રમાણસર) ન હોય 
ત્તો નાદને ખદલે ઘૉંઘાટ ઉત્પન્ન થરો. અહી' એક ખાખત 
અગત્યની હાઈ ખાસ ધ્યાનમાં રાખવાતી છે ફે, નાદના 
આતા-મોટાપણાનો સબધ સ્પન્ટન સખ્યા સાથે નથી હોતો. 
એક જ નાદ નાનેો-મોટો થઈ રકે પણુ એક જ નાદ 
ઊ'ચા-નીચા થઈ શકતો નથી. 
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ધ્વનિ 
1 
મ ી 

કર્કશ અથવા ઘૉંઘાટ નાટ 
(સ'ગીતોપયોગી નથી) (મધૂર સ્વર કે સગીતો- 
પયોગી સ્તનિ) 

ી 

અનાહત નાદ આહુત નાદ 
«પ્રહાર વગર ઉત્પન્ન (મહારથી ઉત્પન્ન 
થતો રૈવી *નાદ) થતો નાઇ) 

નાદતા ત્રણુ શુણુ 
નાદનુ' નાના- નાદની જાતિ નાદતુ' 'ઊંચા- 
મોટાપણુ' નીચાપણુ” 


જે નાદ ફોઈપણુ પ્રકારના પ્રડાર વગર ઉત્પન્ન થાય 
છે, જે સામાન્યતઃ સાભળી ગકાતો નથી, તેને અત્તાહત 
નાદ અથવા ગ્રણુવનાદ કહે છે એને ઝૃક્મ અથવા ગુપ્ત 
નાદ પણુ કહેવાય છે. અનાહત નાદને સંગીતથી કોઈપણ 
ગકારનો સ'ભ'ધ નથી. આ નાદ તો! સ્વય' ઉત્પન્ન થાય છે, 
અને તેને પ્રયોગ દેવતાઓના અ'ગીતમાં થાય છે. સિદ્ધલોક 
આ નાદતી સાધના કરીને સોક્ષ પ્રાપ્ત કરે છે એમ 
કહેવાય છે, 

જે નાદ પ્રહારથી ઉત્પન્ન થાય છે તેને આહત નાદ 


૪ર 


કહે છે. આ નાદ ત્રણુ રીતે ઉત્પન્ન થાય છે. (૧) કોઈપલુ 
, બે વસ્તુઓના ઘર્ષણથી (મારંગીના તાર માવે ગજતું' ધર્ષાણુ) 
(૨) ફોઈ એક વસ્તુના ખીજી વસ્તુ પર આઘાત થવાથી 
(તબલા પર પજાને પ્રહાગ થવાથી) (૩) કોઈ વસ્તુમાં હવાની 
આવનાથી (વાંસળી, હાર્મોનિયમ વગેરે) * 


થાટ કે ઠાઠં--સપ્તકમાથી ઢાઠની ઉત્પત્તિ થાય છે* 
સપ્તકમા શુદ્ધ અને વિકૃત મળીને કુલ ખાર સ્વર હાય છે; 
તે આપણે અગાઉ ન્યુ, ઠાઠ (થાર) ને ગ્ર થામાં “મેળ? પણુ. 
કહે છે મેળ અથવા ઠાઠ સ'પૂ* સ્વરાની એક વિશિષ્ટ 
રચના છે. જેમાંથી અનેક રાગની ઉત્પત્તિ થઈ શકે છે. 

થાટ કે ઠાઠનાં વિશિષ્ટ લક્ષત્‌ નીચે સુજભ છે :-- 

(૧) ઠાઠ હમેશાં સ'પૂર્ણ હોય છે એટલે કે ઠાઠમાં સાત. 
સ્વર હોવા જ નસતેઈએ;, કાશણુ કે ઠાઠમાંથી શગની 
ઉત્પત્તિ થાય છે, અને એવા ઘણાય રાગો છે જેમાં 
સાત સ્તરો છે માટે તને ઠાઠંમા આત સ્તર ન હાય 
તતો તે સાત સ્વરવાળા શગ ઉત્પન્ન ન કરી શકે- 
આમ ઠાડમા સાત સ્વરાતુ' હોવું' આવશ્યક છે. 

(૨) યાટમાં સપ્તકતા સાતેય સ્વરો (મૂળા સ્વરૂપમાં અગર 
તેના વિકૃત સ્વરૂપમા) કમમાં હોવા નતેઈએ જેમકે; 
સારેગમપપનિ. 

(૩) થાટમાં આરોહુ-અવરોહ ખને આવવા જ નઈ એ, 


અને તેમા રજકતા હાવી જ સેઈ એ એવો નિયમ. 
તથી કારણુ થાટ ગવાતે નથી. 
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(૪) થાટમાં અનેક રાગ ઉત્પન્ત કરવાની શક્તિ હોવાથી 
થાટ “જનક (પિતા) અને રાગ “જન્ય' (ઉત્પન્ન ચતે।) 
કહેવાય છે. 


(૫) થાટને એળખવા માટે તેમાંથી નીકળતા એકાદ પ્રસિદ્ધ 
રાગનુ' નામ તેને આપવાની પ્રણાલિકા છે. તે રાગ 
સ'પૂણુ' હાવો નેઈએ એવો કોઈ નિયમ નથી 


દક્ષિણુ હિ'દુસ્તાની સંગીત પદ્ધતિ પ્રમાણે પ'ડિત 
વ્ય'કટ્મ'ખીએ કુલ બોતેર થાટ ચા મેળ (મેલ) ની રચના 
કરી, પરતુ ઉત્તર હિંદુસ્તાની સગીત પદ્ધતિ અતુસાર ઉપ- 
શાક્ત ખૉંતેરે થાટમાંથી માત્ર દશ જ થાટ લઈ પ'ડિત 
ભાતખ'ડેજીએ આ દશજ થાટમાં રાગાની સુહર વહેચણી 
કરી છે. આ દશ થાટ નીચે સ્રુજબ છે. 


(૧) બિલાવલ........(બધા શુદ્ધ સ્વરે)...... સારેગમપધનિ. 
1 

(૨) યમન.......... ઇમ તીત્ર) .. ....... - સારેગમપધનિ. 

(૩) ખમાજ....... ... (નિ? કોમળ)... ..- **સારેગમપધનિ. 


1 

(૪) મારવા....(£' કોમળ “મ” તીન્ર)........ગારગમપધનિ. 
જ 1 

(૫) પૂર્વીય... ... (૨? 'ધ' કોમળ “મ' તીત્ર)....સારેગમપધનિ. 


(૬) લૈરવ ....... (૨? “ધ' કોમળ).......****- સારેગમપધનિ- 


૪૪ 


1 
(8) તોડી....(ર''ગ? 'ધ?ફોસળ “ભ તીત્ર)....સારેગસપધનિ- 
(૦) કાદ્ટી.... ...... (ગઃ “નિ” ફોમળ)........સારેગમપધનિ. 
(4) આસાવરી....(ગ' “ધઃ 'નિ? કોમળ)........સારેગરપધનિ. 


૧૧2) ભૈરવી... (૨' ૧ 'ધ' “તિ? કોમળ)........સાશેગસપધનિ. 


શભાધુનિક સમયમાં દશ થાટ વિષે ઘણા વાદ-વિવાદ 
થઈ શહ્ય॥ા છે કારણુ અમુક રાગ એવા છે જે આ દશ થાટમાં 
આવી શકે તેમ નથી, માટે આ દશ થાટની'ન્ર'ખ્યા વધા- 
રવાની જરૂર પડી છે, એને સાટે પ્રયત્નો પણુ થઈ રહ્યા છે. 


હુવે આપણે અલાપ, તાન અને બોલતાન વિષે 
'વિચારીએ. 


આલાપઃ*આતડલાપ “આ? એટલે 'આ'કાર અને 
'લાપ' એટલે #રાગનુ શ્વરૂપ ન્યધ્ત કરવું, એટલે કે 'આ' 
કારમાં રાગનું" સ્વરૂષ વ્યક્ત કરહુ, રાગના સ્વરે સ્થિર અએે 
ગભીરતાપૂર્વક, દરિયાના પાણીની લહેરાનાં ચલનની માક્‌ક 
વ્યક્ત કરવા. દરિથાસાં પાણીની લહેરો પવનથી ઉત્પન્ન ચઈ, 
કિનારે પહોંચતાં ધોર ધીર વિતિત થાય છે; તેમ રાગના 
સ્વરાની લહેરા વાતાવરણમાં વિલિન કરવી. સૌ પ્રથમ જે 
રગનો, અલાપ કરવો હોય તે રાગના વાદી-સવાદી, સ્વરવકંતા, 
વર્જક્વર, સ્થાઈ-અ'તરાને! ઉડાવ, ફુ સ્વરુ ગાવાને! 
ક્ષમચ, મીંડ તેમજ ફણુનું સ્થાત, આંરોલન તેમજ અઢકાનું 


તી 


ચોગ્ય સ્થાન, રસની વિશિષ્ટતા વગેરેતું લક્ષ રાખી આલાપની 
શરૂઆત કરવી. ષડ્જને સ્થિર કરીને રાગોપચોગી સ્વરેને 
કુમશઃ એક ઉપરનો! અને ખીજ્ને નીચેનો સ્વર લઈ ને રાગનો 
ભાવ દર્શાવી તેનાં જેટલાં સ્વરૂપા ખતાવી શકાય તેટલાં ખતાવવાં; 
જેમ જેમ સ્વરાની ચઢતી થતી જાય તેમતેમ રાગના સ્વરૂપની 
વિસિષ્ટતા પણુ સ્પષ્ટ ફરતાં મ'દ્ર સસકના સ્વરોથી હઈ ને મધ્ય 
સપ્તકતા છેલ્લામાં છેલ્ષા સ્વર સુધી આવીએ તેટલા સમય 
દરમ્યાનનો જે આલાપ થચો તેને “સ્થાઈ નો આલાપ ? કહેવાય, 
“અ'તરાનો આલાપ? તરીકે જે એળખાય છે તેમાં આલાપ 
મધ્ય સપ્તકના વચલા ભાગથી લેવાની પ્રણાલિકા છે, તે સુજ્ખ 
આલાપની શરૃઆત કરીને તાર સપ્તકના સ્વરાની વિશિણ્તા 
ખતાવીને ફરીથી પાછા મધ્ય સસકના પડ્જ સુધી આવવાનું હોય છે. 

આલાપ કરનાર ગાયક અથવા વાદક પોતાના અ'તરની 
ઊમી'એ સ્વરો દ્વારા વ્યપ્ત ઝરી, રાગ વિપે પોતાને કેટલુ 
સાન છે તેની ઊ'ડી છાપ શ્રોતાઓએ પર પાડવા મયત્ન કરે છે, 
જેથી શ્રોતાઓને ગાયક-વાદકની કળાનો પરચો થાય છે. 

આપ સ્થાઈ અને અત્તરાને! આલાપ સુખ્ય ગણુય 
છે, તેમ છતાંય સ્થાઈ અને અ'તરાના આલાપના મિશ્રણથી 
જે સ્વરૂપ પૅટા થાય છે તેને “સ ચારીનો આલાપ' કહેવાય 
છે. હુવે તાર સપ્તકમાં જેટલે ઊ'ચે સુધી અવાજ પહોંચે 
તેટલે સુધી અવાજ લઈ જઈને જે આલાપ કરવામાં આવે 
તેને “ કંભોગનો આલાપ કહે છે. આલાપના પ્રત્યક્ષ પ્રયોગ 
માટે ગુટ્તી આવશ્યકતા છે. 

જ્નૂપદ ગાયકો રાગના આલાપને “ોમ-તેઃમ્‌' કહે છે, 


૪૬ 
કારણુ કે, તેએ «ત્યારે રાગ વિસ્તાર કૅરે છે. ત્યારે તેમાં 
“આ? કારને સ્થાનોને નોમ, તોમ્‌, તૂ, દ, રીત, તન્‌ એવા 
શખ્દો વાપરે છે. અગાઉના સમયમાં આવા શાખ્દોને ખદલે 
“અન'ત હુરિએમ્‌ પ્રગટ સુરૃષોત્તમ અનાદિ નારાયણુ ' એવા 
શખ્દો “ આકાર ને સ્થાને લઈ પરમેશ્વરના શુણુ ગાતા હતા. 
(સમય પલટાતાં આ પ્રકાર ભૂ'સાઈ ગચો। હતે।. » 


આ રીતે “નેોમ્‌-તોમ્‌? ની પ્રથા લોકપ્રસિદ્ધ થઈ. આ 
પ્રથા સુસ્લિમ ગાયકોએ પ્રસિદ્ધ કરી તેમ મનાય છે. “નામ્‌ 
-તોમ્‌'ની શરૂઆતની લય ધીમી હોય છે, ધીમી લય 
ખદ તેની ખઢત કરવામાં આવે છે. અને તનનન, નનતન, 
રીમ્‌ એવા શખ્દો દ્વારા દૃત્રિમ (બનાવટી) સમ આપવામાં 
આવે છે, ત્યારખાદ ટ્ુત ગતિમાં ગમકો તેમજ ઉપરોક્ત 
-શખ્દો જેવાકે ત, ન, રી, દ, નો.મ્‌; ત, નોમતી બોલતાનો 
પણુ લેવામાં આવે છે. આ થયો તાલ રહિત આલાપ અને 
બોમ્‌-તો મ હુવે આલાપને ગીતની સાથે તાલખદ્ધ રીતે પણ 
સૈવામાં આવે છે. આવા આલાપમાં ગીતના શખ્દોને પણુ 
શણા ગાયકો ₹જકતાથી લઇને ખૂખણીએ બતાવે છે. 


આલાપની ગતિ વધારવાથી જે સ્વરૂપ ખડુ* થાય તેને 
તાન કહેવાય છે. “તાન' ને! અર્થ તાણુવુ', ખે'ચવુ' થાય 
છે. તાન સામાન્યતઃ ચાર પ્રકારની હોય છે. (૧) સરળ યા 
સપાટ તાન (૨) અલકારિક તાન (૩) મિશ્રતાન (૪) કૂટતાન. 


હવે-સપાટ તાન એટલે સીધી તાન દા. ત. સારે- 
ગમ્નપધનિસાંરેંગ' ગ'રસાંનિષપમગરેસાનિસા અઅલ'કારિકે 
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સાન એટલે અગાઉના પ્રકરણામાં આપણે અલ'કાર વિષે 
શીખી ગયા, તેવા સ્વરપ્રકારવાળી તાન દા, ત. સારેગમ, 
૨ગમપ, ગમપધ;,; મપધનિ, પધનિસાં, સાંનિધપ, નિધપમ, 
ધપમગ, પમગરે, મગરેસા. સમિશ્રતાન એટલે અલ'કારિક 
તાત અને સપાટ તાનતું મિશ્રણુ દા. ત. સારેગમ, પમગરે, 
રૈગમગ, રૈસાતિસા, ગમપધ, ત્રાનિધપ, નિધપમ, ધપમગ, 
પમગરે, માનિસા. કંટતાત એટલે સ્વરાના પ્રકારને છિન્ન- 
ભિન્ન કરી જે તાન લેવામા આવે છે તે. દા. ત. ગગરેસાનિસા, 
નિનિધપમપ, ગ'ગરે'સાંનિમાં, ર“૨'ઞાનિ, પધનિનિધપ મગરેસા. 

આ ચારિય પ્રકારની તાને માં કેટલીક તાને, જેને જડબાની 
તાન એટલે કે ગમકની તાન કહે છે તેવી તાને! અ લકારિક 
તાનના પ્રકારમાં મોટે ભાગે લેવાનો રિવાજ છે. વકરવરતી 
તાત તેમજ ખટફાની તાનના સમાવેશ ફૂટતાનના પ્રકારમાં થાય 
છે, ઉપરોક્ત ચારેય પ્રકારની તાનોમાં નિષ્ણાત કળાકારોને, 
* તાનો લૈતી વખતૈ તે સારી ક્રિત કરે છે? તેમ શ્રોતાજનેઃ 
કણે છે. 


આવી તાનોમાં ને ગીતના શખ્દો ગોઠવવામાં આવે તો 
તે સ્વરૂપને બોલતાન કહે છે. આકર્ષક બોકલતાન 
લયમાં લેવાથી ગીતમાં રજકતાનો સ્મોર વધારો થાય છે. 
ઘણીવાર ત્રિતાલમાં; ઝપતાલના, એકતાલના, દીપચદીના 
ખડ પ્રમાણે આવીને, તેમજ દાદરાના ખડ ગ્રમાધે તિસ 
જાતિ બતાવીને, ભિન્ન ભિન્ન લયકારી, શાખ્દો દ્વારા બતાવીને 
સમ પર આવી લયની વિશિણતાનુ' દશ'ત કરાવવામાં આવે છે. 
આવી બોલતાન ઘણી આકષષક હોય છે. 
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આપણે સગીત પ્રારભિકમાં ત્રિતાલ, #પતાલ, દાદરા, 
ડ્રુત એકતાલ, અને ફેરવા એસ પાંચ તાલ વિષે જથ્યું. હવે. 
તેમાં વપરાતા કેટલાક પારિભાષિક શાખ્દોની વ્યાખ્યાએ। ન્તેઈ એ. 


આવર્ત્ત :-આખોાય તાલ એકવાર પૂરો થાય તે. 
દા. ત. ત્રિતાલ સોળ માત્રાના છે; એને એકવાર આપણે 
ખોલી જઈએ અથવા તખલાં પર એકવાર આખોય ઠેકો 
(તખલાંના ખોલ) વગાડી જઈ એ, તેને આવત્્ન કહેવામાં 
અવે છે. આવતનત અર્થાત્‌ તાલના ચકતુ' એકવાર સુરું થવું- 


સસઃ-તાલની પ્રથમ માત્રાને સસ કહે છે. ગીતની 
રચનામાં જે શખ્દો પર વધારે નનેર અપાય છે અગર વાજી- 
ત્રની ગતમાં જે સ્વર વિરોષ ઝોક આપીને વગાડવામાં આવે 
છે તે સ્થાન. તાલના દરેડ ખ'ડની પહેલી માત્રાતું પ્રાધાન્ય 
હોથ-છે. જે ખ'ડની પહેલી માત્રા પર તાળી ન આવે 
માત્રા "ખાલી (કાલ) કહેવામાં આવે છે. જે ખડેતી પહેલી. 
માત્રા પર તાળી આવે તેવી માત્રાને ભરી (તાળી) કહેવાય છે. 
હેફે.-તાલની ખાલી-ભરીની મર્યાદા સાચવીને તળલાંના- 
શખ્દોની જે સુ'દર રચના હોય છે તે. દુગુણુ એટલે એક 
માત્રામાં જેટલો સમય જતો હોય તેટલા જ સમયમાં ખે 
માત્રાના સરખા પ્રમાણુમાં સમાવેશ કરવે! તે. ણિતગુ 
એટ્લે એક માત્રામાં જેટલો સમય જતો હાય . 
તેટલા જ સમથમાં નત્રણુ માત્રાના સરખા પ્રમાણુર્મા 
સમાવેશ કરવો, તેવી જ રીતે ચોઝુણુ એટલે એક માત્રામાં 
જેટલે! સમય જતો હાય તેટલા જ સમયમાં ચાર માત્રાને! 
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સરખા પ્રમાણુમાં સમાવેશ કરવો. સ'ગીતનો આધાર તાલ 
પર છે આગળ કહ્યા મુજબ તાલ એ સ'ગીતને મ્રાણુ છે. 
છે. “ સંગીત રત્તાકર' નામના ગ્રથમાં લખ્યુ' છે કે “સત 
થાત તથા ગૃત્ય પત્તતાત પ્રસિવ્ટ્સમ્‌” એટલે ગાયન, વાદત 
તથા નૃત્ય તાલથી જ સુશે!ભિત છે. 

ગાયનની દૂગન કરવાની રીત--તાલનો રાજા 
ત્રિતાલ ગણાય છે, આપણા અભ્યાસમાં મોટે ભાગે ત્રિતાલમાં 
નિભદ્ધ થએલાં ગીતો નેવા મળે છે, અને તે પણુ ખાલીથી 
શરૂ ચતાં હોય તેવાંની સ'ખ્યા વધારે છે. તો તેના આપણે 
વિચાર કરીએ. હ્ુગન કર્યા પદી અમ પર આવવી વખતે 
તિઠ્ઠાઈ (તિચે) લેવાના સામાન્ય નિયમ છે, હુવે તે તિહાઈ 
કઈ રીતે લેવી અને ડુગનની સાથે તેનુ જેડાણુ કેવી રીતે 
કરવુ' તે નઈ એ. 

શૌ પ્રથમ સ્થાઇની અને અતતરાની લીઢીએ ગણુવી, 
જે તે એકી ન'ભરતા ડિસાબે હાય તો તેમાં માટી તિડાઈ 
ઉષહેોરા) આવે એ તિડાઇતુ સામાત્ય કોઇક ૬4-૬4-૪ હોય 
છે. અને જે બેકી ન'બરની લીટીએ હાય તો તેમાં નાની 
તિડાઇ લેવી તેનું પ્રમાણુ ૩4૨4-૨ છે. અગાઉ ગાયન ગાવાની 
રીતમાં સમજાવ્યા સુજખ સ્થાઈ પૂણુ" થયા ખાદ સ્થાઇની 


પહેલી લીટી લેવી અને અ'તરે! પૂણુ થયા ખાદ પણુ શ્થાઈની” 


પણેલી લીઢી લેવી. હવે તિહાઈ સ્થાઇની પહેલી લીટીમાં 

જ અને તે પણુ સમ સુધી જ હોય છે. તેનુ ધ્યાન રાખવુ 
બાકીતાં ગીતો, કેટલાંક ખારમી; ગાતમી, પાંચમી, 

ત્રીજી કે સમની માત્રાથી (એકથી) ૨૩ યાય છે, તેના મહોરા 


* 


ર. 


૫૦ 


વિષેના નિયમો ઉપર વણુ'વેલા તેમજ નીચે જણાવેલા દાખ- 
લાઓનો તલસ્પર્શો અભ્યાસ કર્યા ખાદ વિઘાર્થી પોતે પણુ 
શૈધી શકશે ડુગન કરવામાં તમારે સ્હોરાની જરર પડે છે 
તે માટેનાં ખીજ” ઉદાહરણ નેઈએ તે પહેલાં એલ્લુ' 
ધ્યાનમાં રાખવાનુ કે ચાર માતાથી એછી માત્રાને મ્હારા 
શૈભતેો નથી. 


(3) ચારમાત્રાતો સ્હોરે લેવા હોય તો અતુકમે ૧૨4૧૩4૧ 
(૨) પાંચ 22 22 27 હો સતર 


(3) છ 9? 99 22 9? સરકર 
(૪) સાત ?2 39 29 72 રતચ૩ 
(૫) આઠ 99 9? 99 7? ૩4૩4૨ 
(૬) નવ 7? 7? 27 # ડૈરૃ4-૩રૃ4૨ 
(છ) દદ 29 29 9? 22» ૩ડૃ4-૩રૃ4:3 
(૮) અગિયાર 97 ?# 29 29 ૪4૪43 
(૯) ખાર નિ 27 29 19 ૪4૪4૪ 
(૧૦) તેર 29 99 7 92 ૪રૃન૪કૂત૪ 
(૧) ચઉદ ,, ,,/ ,, પત4ૃપ4૪ 
ઉર) પંદર ,,% ,, , ક» પડૃતપરૂ4જ 
(1૩) સોળ 97 9 27. 9? દ્નદ્ન૪ 


હવે ઉપર બતાવેલ કેષ્ટકના પ્રત્યક્ષ ગચેયગ કરીએ. 

ભૂપાલી રાગની ત્રિતાલ (માત્રા સોળ)ની સ્તરમાલિકાની 
સ્થાઈની આ પરેલી લીઢી છે તે નવથી (ખાલીથી) શઃ 
ચાય છે અને તેના સમ ગ'ધાર પર્‌ છે. 


પરશ 
* સાંસાંધપ 


૦ 





ગરેસારે ગડપગ |ધપગડ 
૧૩ વૃ ષ્‌ 
મૈષ્ટકમાં જણાવેલ અતુકંમ ન'ખર પ્રમાણે-- 





(૧) ચાર માત્રાતું' ઉદાહરણુ સારે ગસા રેગ ગઞારે 
“પન” ન ૧. 5-7 

૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૨ 

(ર) પાંચ ,, ?? સારે ગ સારે ગ મારે 
ન જનન નન 

૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬ 


(3) છ જ #7 ગરે સારે ગરે સાર્‌ 
પ નનન ૪ નનન 
૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ 
ગરે સારે 
પ ન 
૧૫ 1૧ 


ઉછે સાત ,, ન ધપ ગરે ધપષ ગરે 
ખૂન” ખન ૫૦-- ન 
૧૦ ૧૧ ૧૨ ૧૩ 
ધપ ગરે સારે 
“ન જ "ન 
૧૪ ૧૫ ૧૬ 


(૫) આઠ ,, ક ગર સારે ગ ગર્‌ 
શૂ નન ષ્ષ્ન્ન 


૯ ૧૦ ૧૧ ૧૨ 
સારે ગ ગર સારે 
પન ""---” નન 
૧૩ ૧૪ ૧ષ ૧૬ 


પર્‌ 


(૬) નવ માત્રાતુ' ઉદાહરણુ ર સારે ગ ડગ રેસા 
...ત48 ર.ત 


5 ૯ ૧૦ ૧૧ જા 
રંગ ડ ગરે સારે 
નન “પન” નન 
૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬૯ 


(૭) દશ ,, ## ધપ ગરે સારે ગધ પગ 
6નન્ન-િ્િન્-.ડ--"-ન 
છ -૮- ફે “ક ૧૧ 
રેસા રેગ ધપ ગરે સારે 
"6૭૭ ““."..."“-:"“-- 
૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬ 


(૯૦ અગિયાર ,, ,, ધપ ગરે સારે ગ ધપ 
હ .“--“--ક "નન 
દૃ છ હવ હૃ ૧૦ 


ગરે સારે ગ ધપ ગર 
નન "ન્ન 


“ષન "ન 
ફન ૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧પ 
સાર્‌ 
ષન 
૧૬ 
(હ) ખાર 27 77 સાંસાં ધપ ગર્‌ સાર 


ન” -:-ઝ 

્ પ રદ છ ૮ 

સાંસાં ધપ ગર્‌ સાર 

ક હનન “2 -“--“- 
૯ ૧૦ ૧૧ ૧૨ 

સાંસાં ધપ ગર્‌ સારે 

૭ જ -.. ર” 4“... ફડ. ““-- 
૧૩ ૧૪ ૧૫ં ૧૬ 


ધડ 


ઉ) તેર માત્રાનુ' ઉદાહુરણુ સાસાં ધપ 


(૧૧) ચઉદ 


(૧૨) પદર 


હે 


7# 


9? 


97 


નનન ન નનન 
રડ પ ટ 
ગસાં સાંધ પગ 
નન નન નન 
ત હ ૧૦ 
રંગ સાંસા ધય 
“7 “--ઝ્ડ 
૧૨ ૧૩ ૧૪ 
સારે 
ન્ન 
ય્ર્‌ 
સાસાં ધપ ગરે 
"7 “2: “- 
૩ ૪ પ 
જઃ માસા ધપ 
ન” ષન 
૭ દ્ર હૂ 
મારે ગ સાંસા 
પ જાન નન 
૧૧ ૧૨ ૧૩ 
ગરે સારે 
"ન સ 
૧પ ૧ 
સાંસાં ધપ ગર્‌ 
"« “: “: 
૨ ૩ ટટ 
ગમ ગસાં સાધ 
ખનન ત ટિ નન 
દૃ છુ «હ 


ગર્‌ 


સારે 


રસા 
૧૧ 
ગર્‌ 


૧પ 


સારે 


ગર્‌ 


૧૦ 
ધપ 


૧૪ 


૫૪ 


રસા રૈગ ગગ સાંસા 
..વતઉ ન્ન ૂૂ- ન 
૧૦ પ ૧૨ ય૩ 


ધપ ગરે સારે 
નન નન .ત5 
૧૪ ૧૫ ૧૬ 


(૧૩) સોળ માત્રાતું ઉદાહરણ સાંસાં ધષ ગરે સારે 
દ... નન "7 સ 

વૃ ૨ ૩ ૪ 

ગ ગ સાંસાં પપ 
"હન હઝ 


પ રડ છ્ 
ગર્‌ સારે ગ ગ 
“2 ગડ 
હ ૧૦ ૧૧ ૧૨ 
સાંસાં ધપ ગર્‌ સારે 
ષ્ન્ઝ ષન "૫--” પન 
૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬ 


વાજીંત્ર વિભાગ 


તખલાં એ મૃદંગ પરથી ઉતરી આવેલુ આપણા જ 
દેશનું ખીતત્‌ પ્રકારતું એક વાઘ છે તેના શોધક અગીર 
'ખુશર્‌ હતા. તખલાંતા બે વિભાગ હોય છે. નર ને માદા. 
નરને ખાચુ', દગ્યુ' અથવા કુડી પણુ ઘણા કહે છે, આ 
કુડી કોઈને કોઈ ધાતુની ( જેમ'ન-સીલ્વર, પિત્તગ, નીકલ, 
ત્રાંષુ ) અથવા સાઢીની ખનેલી હોય છે. માદાને તભકુ, નરઘુ“ 
અધવા દોફડ કહેવામાં આવે છે. આની કોટી લાકડાની 
ખનેલી હોય છે. ખાસ કરીને સીસમ; આબે, લીમડો તેમજ 
ખીયાતું લાકડુ' વપરાય છે આ ખન્ને (નર અને માદા) 
ઉપર ચામડાની પડી મહવામાં આવે છે પડીને ગોળ કરતે 
એટલે કે વ્યાસ પર ચામડાને ગુ'થેલેો ભાત્ર હોય છે, જેને 
ગજર્‌ેા કહે છે. આ ગજરામાં ચામડાતી વાધર પરોત્રવા 
માટે છિદ્રો હેય છે. નરતા ગજરામાં સોળ અને માદાના 
ગજરામાં સોળ પણુ છિદ્રો હોય છે ગજરાની ઉપરના કિનારીવાળા 
ગોળ ભાગ પર જે એક ઈંચની પટ્ટી હોય છે તેને ચાંઢ 
કહેવામાં આવે છે. વચ્ચે મસાલાવાળે કાળે ભાગ છે તેને 
સ્યાહી અને ખાદીના ખુલ્લા ભાગને લવ કહેવાય છે. .2 


પદ 
અને માદાની નીચે એક ગોળાકાર ઉહણી હોય છે જે, વાધર 


સાથે જેડાએલી હોય છે તે આ ખતતેની બેઠક તરીકે પણ 
ઉપયોગમાં આવે છે. (તળલાંના ચિત્ર ભાટે પૃ. ન'. પછ જુએ 


તખળલાને મેળવવા માટે આઠ ગડ્ડાઆ હાય છે. તભ- 
લાતો સ્વર મેળવવા માટે આ ગડૂાએાને હધોડીથી ઠોકીને 
ઉપર-નીચે કરવામાં આવે છે. ગઠ્ાએને નીચે ઉતારવાથી 
તખલાનો સ્વર ચહે છે ત્તયારે ઉપર ચઢાવવાથી સ્વર 
ઉતરે છે. કયા સ્વર્તુ' તબકુ' અતુકૂળ રહેશે તેનો 
અ'દાજ તખલાના ઉપરના મોહાના વ્યાસ પર અવલ'બે છે. 
દા, ત, ગવૈયાનો સૂર કાળી ખે ને! (૫) હોય તતો આશરે 
સાડા છ આંગળના વ્યાસવાછુ' પહાળી' મોડું જેઇએ, જેથી 
તે ગાયકતા ષડ્જને અત્તુકળ થાય. પરતુ સધ્યમ-પચમ ૫૨ 
તખલાને રાખવું હોય તો તેના મોઢાનો ન્યાસ આશરે છ 
ભાંગળ હોવો જેઈએ. આ ઉપરથી સમજાશે કે કયા સ્વર 
માટે ફેટલા વ્યાસના તખલાની જરૂર છે. તર અને માદાને 
સુકવા માટે ર્થી ભરલી ઊઢણી વપરાય છે, જેથી વગાડતી 
વખતે આ સાજ ગમેતેમ ડોલી ન જાય. 


હાલતા સમયમાં તબલાને ઘણે! જ પ્રચાર થઈ રહ્યો 
જે. બા વાઘને વગાડવા માટે જીટાં જુદ ઘરાણાં પણુ 


છે. બા ઘરાણાંએ તબલા વગાડવાની વિવિધ રોલીએ તથા 
શિષ્યોની પરપરા પર આધાર રાખે છે. 


હાલમાં આવાં ત્રણુ ઘરાણાં પ્રચલિત છે. 


પછ 


તબલા 


ગેંદાન (લવ) ટ્રુ 





ઊઢણી 


(૧) દિહ્હીતું ઘરાણુ' (ર) પૂરખતુ' ઘરાણુ' (૩) પ'જ- 
અનુ ઘરાણુ. 

આ ત્રણુ ઘરાણાંએ ઉપરાંત કેટલાંક ખીજા' ધરાણાંઓ 
“પણુ પ્રચલિત છે. જેમકે દિલ્હી ઘરાણાંની એક શાખા 
* અજડાના ઘરણા * એ નાસથી પ્રસિદ્ધ છે. તેમજ પૂરબના 
ઘરાણામાં ત્રણુ જુદાં જુદાં ઘરાણાં આવી ગયાં છે. લખનવતું 
ઘરાણુ, ખનારસતુ' ઘરાણુ' અને ફ્રખાબાદનુ' ઘરાણુ. 

આ પ્રમાણે છ ઘરાણાં થયાં દિલ્હીનુ' ઘરાણુ, અજ- 
ડડાતું ઘરાણું, લખનઉતું ઘરાણુ; ખનારસતુ' ઘરાણુ', ફરૃખા- 
આદતું ઘરાણુ અને પ'જખતુ' ઘરાણુ* 


૫૮ 


દિહહી ઘરાણુ અને તેની વાદન શૈલી (ભાજ)-- 
આ ધરાણાની ઉત્પત્તિ ઉસ્તાદ સુધારખાંથી થાય છે. આ જ 
ઘરાણામાં કલ્યુખાં, રાશનખાં અને તુસ્લનખાં પ્રસિદ્ધ તખલા- 
વાદક ચયા, સુધારખાના સુત્રેમાં ઘસીટખાં અને છુગરાખાં 
પ્રસિદ્ર થયા, હાલના સમયમાં દિલ્ટી ઘરાણાના પ્રખ્યાત 
કલાકારોમાં અસીરટુનૅન, શમસુદ્દીનખાં અને શુલાંમ હુગેનખાં 
મનાય છે, 

દિલ્હી ખાજના ઘરાણાર્મા તજની અને મધ્યમા એ. 
બે આગળીમોનેો મોટે ભાગે પ્રયાગ કરવામાં આવે છે. આ 
આજમાં ચાંટ અતે સ્યાહીનું કામ વધુ હોય છે. પેશકાર, 
કાયદા, રેલા, ગતો વગેરે આ બાજમા મોટે ભાગે વગાડાય 
છે. તબલા પર તિર, તિરક્ટિ, છિન, મિન, દી'ગ, ન્રક વગેરે 
બોલેોના પ્રધોગ વધાર્‌ થાય છે. 

અજડાના ઘરાણુ' અને તેનો ખાજ્--આ ઘરાણાને 
સ'બ'ધ દિલ્ડો ઘરાણાથી છે, ફારણુ કે તેને દિલ્ટીના ઉસ્તાદ 
સિતાખખાંના શિષ્યોએ ચલાવ્યું, અજરાડા, મેરઠ જીલ્લાતુ” 
એક ગામ છે. સિતાબખાંના શિષ્યો કલ્યુખાં અને મોજખાં. 
પણુ આ ગામના જ રહેવાથી હુતા. આગળ જતાં આ 
ઘરાણામાં મહ'મદ ખક્ષ, કાલેખાં, હુસ્સૂખાં અને શમ્સુખાં' 
પ્રસિદ્દ થયા. ઉસ્તાદ શામ્મુખાના જ એક સુત્ર પ્રોફેસર 
હખીઅઉટ્દીન છે જે આધુનિક સમયના ભારતના ઉત્તમ તખલા- 
વાદકમાંના એક છે. 

દિલ્ડી ખાજની જેમ જ :આ આજ પઘુ સાભળવા. 
ગમે, તેવા મધુર છે. નાના નાના ટુકડા, ગતો, કાયદા, રેલા, 


પહ 


પેશકાર વગેરે આમાં પણુ વગાડાય છે. આ ખાજ્માં ખાંયાના 
તેમજ તખલાના ખ'ને હાથોના સુદર બાલ વગાડાય છેં જેસકે 
ધિન, ઘેતક, ઘેઘેનક, ધારાગિન, દિ'ગ, દિના, ગિન વગેરે.. 
આ ખાજ્માં આડી લયતુ કામ સાર્‌' બતાવી શકાય છે. 


લખતણ ઘરાણુ' અને તેનો ખાજ--પૂર્વ'નાં (પૂરબનાં) 
ઘરાણાંઓશાંથી લખનઉ ધઘરાણુ' પહેલા નખરતુ' અને ઉત્તમ 
મતાય છે. આની સ્થાપના ઉસ્તાદ ખક્ષુખાં અને માંદુખાંએ 
કરી. એમના વશમાં શસ્ઝુખાં, મહમ્મદખાં, સુન્નેખાં, 
આખિદ્દુમેનખાં વગેરે તગલાના ઉસ્તાદ કલાકારો કહેવાતા, 

આ ખાજમાં ખુલ્લા અને નેરદાર બોલને પ્રચોગ 
વધારે થાય છે. જેવા કે ધિટ, તિર, ધાગે, તિઃ, ગદગિન, 
કૂડાંગ્‌, ધા, ધિર વગેરે, કાયદા રેલા ટુકડા, ગતો, ચકધાર- 
ગતો. વગેરેનો પણુ આઆ ખાજમાં પ્રચોગ થાય છે. 


બનારસ ઘરાણુ' અને તેનો ખાજ--ખનતારસ ઘરાણૂ' 
લખનઉ ઘરાણાથી સખ'ધ રાખે છે. રામસહાય આ ઘરાણાના 
મસિદ્ધ તભલાવાદક હતા, જેએ ઉસ્તાદ મોડુખાંના શિષ્ય 
હતા. આ ધરાણામાં ખીન્ન પ્રસિદ્ધ કલાકારોમાં ભરવ સહાય 
બલદેવ સહાય, અને રુર્ગા સહાય છે હાલમાં શ્રી કઠે 
મહારાજ; શ્રી શાન્તા મસાદ (ગુઢઈ મહારાજ), ગ્રૉફેસર 
સ્યામલાલજી, કહે મહારાજના ભત્રીજા કિસન મહારાજ વગેરે 
આ ઘરાણાના ઉત્તમ તમગલાવાદકો મનાય છે. સ્વ. શ્રી. 
અનો'ખીલાલ પણુ આજ ધરાણાના પ્રસિદ્ધ કલાકાર હતા. 


લખનઉ ખાજની જેમ આ ખાજના બોલ પણુ ખુલ્લા 


૧૦ 


અને નેરદ્ાર હોય છે. પરન, ગત, કાયદા, રેલા વગેરે સોઢે 
ભાગે લખતઉ ખાજની જેમજ હોય છે. 

ફેર્ખાબાદ ઘરાણુ' અને તેનો ખાજ--આ ઘરણુ 
ઉસ્તાદ હાજીખાના નામથી પ્રસિદ્ધ થયુ. હાજીખાં લખનઉ 
ધરાણાતા હતા, આગળ જતાં ઈમામખક્ષ, ઘુન્નૂમાં, સુખા- 
રકઅલી, અમીર્ટુનેત, ચુલામટુસેન, અતે ઉસ્તાદ થિર્કવા 
જેવા પ્રસિદ્ધ કલાકારો આ ઘરાણામાં થયા, આજ વહતા 
ઉસ્તાદ નન્હેખા હતા, જે લખનઉતા દરબારમાં હતા. નન્હે- 
ખાંના પુત્ર ઉસ્તાદ મસીતખાં હતા જે રામપુરના દરબારમાં 
હતા. મસીતખાંના પુત્ર કલકત્તાના ઉસ્તાદ કરામત હુતૈનખાં 
છે જે હાલમાં તખલાના પ્રસિદ્ધ કલાકાર ગણાય છે. 

ક્રૂખાખાદના ખાજમાં પણુ લખનઉ ખાજની જેમ 
ખુલ્લા અને નેેરદાર બોલ વગાડાય છે. 

પ'જાબ ઘરાણુ' અને તેનો ખાજ--આ એક સ્વતત્ર 
ઘરાણુ' છે. આ ઘરાણાના હુંવેનબક્ષ અને ફકીરખક્ષ સુપ્રસિદ્ધ 
પખવાજી હતા. કૂકીશ્મક્ષે પખવાજતા બોલને બધ કરીને 
તખલાના બોલ ઉત્પન્ન કર્યા. પછીથી આ ધઘરાણાના ઉસ્તાદ 
કાદરખક્ષ, કેરમ ઈલાહોખાં, મલનખાં અને સુખઈના ઉસ્તાદ 
અલ્લારખાખાં પ્રસિદ્ધ ચયાં. 

આ ખાજમાં પખવાજના ખુલ્લા અને નેશરદાર બોલતું 
સહુત્તત છે. મોટી મોટી પરનો, ગતો અને લયકારિયોના 
આનદ આ ખાજમાં અધિક છે. આ ખાજના વિશેષ બોલ, જે 
ખીજા ખાનેના બાલથી જુદા પ્રકારના છે તે આ મ્રમાણે છે- 
ફુ'ગ, ડુગ દુંઝ, નગ, ઘટેત વગેરે. 


દર 
પ્રશ્ન પત્રનો નમૂના 
સરસ્વતી સગીત કેન્દ્ર રજી. ન'. ૩૨) 
રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ ૧. 
(એચ્છવલાલ શામળદાસ શાહ સ'ચાલિત ) 


સ'ગીત ગ્રથમ વર્ષ 


સમય દોઢ કલાક તા. ૧૪-૭-૫૮ ચુણુ ૩૦ 


સૂચતા*-ગાયન વિભાગ માટે પ્રથમ પ્રશ્ન અનિવાર્ય છે, 


ઉ) 


(3) 
(૩) 


ઉ) 
ભ) 


ખાકીતામાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્નોના જવાબ લખો. 
વાદન વિભાગ માટે ષોતાના વાધનો પ્રશ્ન અને 
ગાયન વિભાગમાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્નોના જવાબ 
આપવાના છે, દરેક પ્રશ્નના ગુણુ સરખા છે 
સપ્તકમાં વપરાતા ખારેય સ્વરોની ષડજ-મધ્યમ અને 
ષડ્-પ'ચમ ભાવની કેટલી ન્નેડીએ થાય છે? એ 
ખાર સ્વરા ઉપરાંત તાર ષડ્જને મદદમાં લઈ એ તો 
ફેટલી જેડીએ ચશે ? 
થાટ અને રાગ વિષે જે જાણુતા હો તે લખો. 
ઊલ) સ્થાઈ-અતરાનો ઉઠાવ કેવી રીતે કરશો? 
(ર) સાત સપ્તકનાં નામ આપો 
કોઈપણુ ચાર વિધે નોંધ લખો*-ઘસીટ, મીડ, ગમક, 
ખટકા, ડણુ, સુરકી ક'પન સવગ; આંદોલન. 
ફોઈપિણુ ત્રણુ નિધે લખેઃ-નાદ અને ઘોંઘાટ, સ્થાઈ 


(૬) 


(છી 


4ર 

અને અ'તગ, ગીત અને તાલ, શુદ્ધસ્વર અને 

સ્વર, રાગની ન્તતિના મ્રુખ્ય તેમજ પેટા પ્રક 

કોઈપણુ ચારને સુધારી ફરીથી લખા - 

(સા) નાદનુ' ઊ ચા-નીચાપણુ' અને મોટા નાન 
મને એક સરખાં છે. 

(૨) રાગ કરતાં થાટમાં ગીતોની રચના ઘણ 
લાગે છે કારણુ કૅ થાટ રાગાનો રાજા 

(3) અલ'કારિક તાનમાં કમશ' સ્વરો આવે 
ફૂટતાનમાં મિશ્રસ્વરા આપે છે. 

(3) અલકારના વણુ' કૃષ્ત બેજ છે, પર 
વિભાગ બે નથી 

(પ) રાગની પકડથી તાલ એ।ળખાય છે 

(ધ) આરાહુમાં છ સ્વરો હોય અને અવરોહ 
સ્વરા હોય તે રાગની જાતિ પાડવ-સ'પૂણુ 

તમારે ચાલેલા કોઈપણુ એકાદ તલની ખાલી 

સમનુ વણુ'ન કરી તેના બોલ લિષિમદ્ધ લખે. 


દડ 


કની આબેડુબ નકલ કરનારાં વાઘો છે.” તે વિષે 
તમારો મત દર્શાવી સવિસ્તર સમજાવે. 


(૨0) તખલા વાદનનાં ઘરાણાં વિષે લખો. તે ઘરાણામાંથી 
એકાદ કલાકારનુ' નામ આપૉ. 


(મ) હાલ રેડીએ પર હાર્મોનિયમ વગાડવાની છૂટ કેમ 
નથી? મોટા સ'ગીતકારા શા માટે હાર્મોનિયમની 
તર્કેણુ કરતા નથી? 


(પ) સારામાં સારી કઈ વાંસળીના ધ્વનિ મધુર હોય 
છે, અને તેમાં ગમકની વિશિછ કિયા કોણે સાધ્ય 
કરી છે? આ કિયા સાધ્ય કરનાર કલાકારોના 
નામ લખો. 


સંગીત દ્વિતિય વર્ષ 

સ્વરનાં સ'પૃણુ' નાસા-સ'ક્ષિપ્ત નામો, સપ્તક અને તેના 
નામ, ષડ્જ-પ'ચમ અને પડ્જ-સધ્યમને કણું "પ્રિય મ'વાદ, 
પૂર્વા'પ-ઉત્તરાંગ, વાદી-ગ'વારી, ગગ, મદ્રસાધન, ગાવાની રીત, 
સ્થાઈ-અ'તરા, રાગની જાતિ, સ્વરસોલિકા, લક્ષણુગીત, 
વાજી'સોના પ્રકારો, છપતાલ, વરિતાલ, એકતાલ, દાદરા, કેરવા, 
લયના ત્રેકારા, સિતાર, વાચાલીન, ખ'સી, હાર્મોનિયમ અને 
તબલાનાં વણુષ્ત, રાગની પેટાજાતિઓ, કેમળ-વીત્રશ્વરે, વું 
અને અલ'કાર, રાગની પકડ, મી'ડ, ઘસીટ, કણુસ્વર, ખટકા, 
ગમક, સુરકી, ફ'પન સ્વર, દક્ષિણુની ગમક અને તેનાં સ્વરૂપો, 
સ'ગીત શખ્ટનો અર્થ", નાદ, ઘૉંઘાટ, નાદના પ્રકારો, સ્વર, 
ઠાઠ, ઠાઠતી ઉત્પત્તિ, તાન અને તેના પ્રકારા, અલ'કારિકિતાન, 
કૂઢતાન મિશ્રતાન, ગાયનની ડદુગન કરવાની રીત, મહોરા લેવાતું 
કોઇક, તબલાનાં ઘરાણાંએનોા પરિચય વગેરે વગેરે આપણે 
અગાઉનાં પ્રકરણુપમાં શીખ્યા. 

હુવે સ'ગીતની સુખ્ય સ્વર લિપિએ। વિધે નઈ એ. 

સ'ગીતના ગ્રથો લખવામાં હાલમાં સુખ્યત્વે બે લિપિએ 
પ્રચારમાં છે, પ. ભાતખ'ડેજીની સ્વર લિપિ, અને પ. વિષ્ણુ 
દિગ'બરજીની સ્વર લિપિ. ભાતખ'ડેજીની લિપિ શ્રી વિષ્ણુ- 
નારાયણુ ભાતખ'ડેજીએ શૈધેલી, વિષ્ણુ દિગસ્બરજીની સ્વર 
લિષિ, શ્રી વિષ્ગુ દિગમ્ખરજી પક્ુષ્કરે શોધેલી, પ: ભાત- 
ખગેજીનેો જન્મ ૧૦-૮-૧૮૬૦માં થએલો અને ૫”. વિષ્ણુ 
દિગમ્ખરજીનો જન્મ ૧૮૭૨માં થએલે।. ઉપરાત ખને લિષપિ- 
શામાં સેઇ તફાવત છે તે ખાજુના કોઠા પરથી સમજારી. 


૬પ 


1૯ ફે પરે સરે 8 ળા 
દ 1૯ટાર 18018 રૈ રકાર 
₹" ૭ છૂ "ર૦ વેજ “ફક: નનન યહ હ ચે ક શર્ટ (પ) 
1 હ 1૪0૫ ન૦હારઝાકાર 1018 રેં ]સ્કઇર દાણ (૫૫) 
ક્ડ ત શક ત તડ ટેક 
1રે છી છે પ ઉદ 10 ટુ 1ર રપતા 101% રે પદર ક (૦૫) 
1 “નિન્ન્ઃ્ નડ 
પ 10 ટ 12 પ્પલ્ટાર 1018 * [પ્્દાક્સકપ્ટ (3) 
૦0 ૦ ૦ ૦ રબ હગ 
ડે 1ર “હુ 10 ફરાર જૂર 1018 હે રટણ ક્ટ (6) 
1૪ રે 1 (9 ૬૯) 3૬) 18ફે12 ૬૫૪) છાલા કહ (ઉ 
૫ 1૦ ૫ ત હે સપર 19408 દર (ફ) 
[૪ ૧1 
10 ટ 1ર 10 ટુ 1ર હેણ્ર 19૬ગ્પાર 1સ્કાદ (0) 
૫ ૮10 હે મ્પ્વ્્ફૈ હરસ 1*૬્પર %ાદ () 
પ સર 1909 (8 
સિ ા ઈ (0 
રે હિ વાગ્ટ છારા (8) 
ટ્‌ 
પ્પાકદદ1લ પારૃે૯ ટેખ્ટ #ટિ (10 


“જીછીરેશ્સ 0*2હાલ્ટા) દવી ' પુણીદામ્ટ 0-હદઇણાઈ ધ 102 પ્દૃૃગિર 


(0ર પ્હશ્ટ કોદાર 1તદે) 


જ 1ર) પરદે - (ર) ઇર 1૬ (પર) 
પુટ દિશા પ20મ% ૧પ) પ "ઊં ઉસટેપ્ રદ ૯૬ 10હાપ્ડ પારદ પ્રાહ (૦૨) 
૧1€ ૧૫ 12 ૫૫ ૬0૫ (03) 
ષ્્ન્નન હનન 

પ૧ ૫૫૯ 1% પ૯ સસાદપ્ર પર શદ (230) 

ફૂટ પ૫ “૨ ૧૬ ફૂટ ફહુ £ [2 'ર ફ્‌ય્ફ 
હ કાતર પીસ્તા ॥*ાદાદ છુ કાપા? પસજાર ॥*રાએે શપછ) _ભિપગરાકે (0) 
ન ૦ દ] મિણાષ્ે [ટમ (3પ) 
પ્ર 2 * જમછુ ,છોરર (પ0) 
કિ ર -ફુ-ર ૬પ) .મિણગ0 ર [ટહેબ્ટ (*3) 
(થાદ દ ઝે "૨--1 ઉં ઈ ૨2236 શમી ,ભિણમારણ 


! પુટુરાદ 1922 (3) 


છ 


હવે ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની અને દક્ષિણું હિન્દુસ્તાની 
સ'ગીત 'પદ્ધતતિએનેોઃ અભ્યાસ કરીએ. 


આ અને પદ્ધતિએ ભારતમાં પ્રસિદ્ધ છે. દક્ષિણ 
હિન્ટુસ્તાની અથવા કર્ણાટકી સ'ગીત પદ્ધતિ સુખ્યત્વે મદ્રાસ- 
પ્રાંત, મ્હેસુર તથા ભ્ાંપ્ર પ્રદેશમાં પ્રચલિત છે. ન્યારે ખાડીના 
આખા હિન્દુસ્તાનમાં, દરેક ભાગમાં, ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની સગીત 
પદ્ધતિ પ્રચલિત છે. ( આપણા અભ્યાસકમમાં પણુ ઉ, હિ. 
સ. પદ્ધતિ જ છે, જેનો આપણે સવિસ્તર અભ્યાસ કરી 
રહ્યા છીએ.) 


આ ખ'ને પદ્ટતિએ પહેલી નજર્‌ ભિન્ન દેખાય છે 
તેમ છતાંય તેમનો મૂળ સિદ્ધાંત તો સરખો જ છે. પ્રાચીન 
કાળમાં એટલે કે ૪-પ સદીએ પહેલાં આખા ભારતમાં 
એક જ પદ્ધતિ હુતી, પર'તુ સગીત શેોઃખીત સ્ુસલમાન 
ખાદશાહોના સમયમાં સ ગીતના ગ્રત્યક્ષ સ્વરૂપનું” થોડુ'ધણુ' 
પરિવત્ધ્ન થવા લાગ્યુ સત્તા જાઇસ્ય ૧તરળમ્‌ એટલે કે 
કાળું (સમયનું) કારણુ રાજા, એ ન્યાચે શાહી જમાનામાં 
અરખી અને ફારસી સ'ગીતને પ્રભાવ પણુ ભારતીય સગીત 
પર પડવા લાગ્યો. સ'ગીતનું સુખ્ય તત્ત અથવા રાગ પદ્ધતિ 
તો એ જ રહી પરતુ સ'ગીતના પ્રત્યક્ષ પ્રયોગમાં પરિવતન 
ચવા લાગ્યુ" પરિસામ એ આવ્યુ કે હાલની હિન્દુસ્તાની 
સ'ગીત પદ્ધતિ અને દક્ષિણુ હિન્ડુસ્તાની સગીત પદ્ધતિનો 
“જન્મ થયો. ભરત, શારગદેવ, મત'ગ વગેરે પ ડિતે(એ વણુ'ત 
કરેલા સ'ગીત કરતાં ઉપરાક્ત બતે પદ્દતિએસાં ઘણે 


“૬૮ 


જ ત્તફાવત પડે છે. હુવે પરિવર્તન થતાં આ પહતિઓમાં 
શૈ! તફાવત પડી ગચો તે નઈ એ. આ ખ'ને પદ્ધતિએમાં 
શુદ્ધ સપ્તક જુદો છે. આપણુઃ ઉ. હિ. સ. પદ્ધતિને શુદ્ધ 
સપ્તક “ સારેગસ પધ નિસાં ' છે «યારે દ, હિં, સ” પદ્ધતિને 
શુદ્ધ સપ્તક ( આપણા સ્વરો સુજળ) સારેરમ પધધસાં. 
એટલે કે સારેર્મપધધસાં -: સારેગમપધનિકાં, નીચેના કોઠા 


પરથી આ ખાખત વધુ સ્પષ્ટ ઘરો, 


ઉ, હિ, સ. પદ્ધતિમાં દ. હિ. સ'. પદ્ધતિમાં 
૧ સા સરા 

૨ કોમળ ર્‌ શુદ્ધ ૨ 

૩ વીત્ર અથવા ગુદ્ધ રે ચોથી શ્રૃતિ રે અથવા શુદ્ધ ગ 
૪ કફ્વોમળ ગ છઠ્ઠી ક્રૃતિરે અઘવા સાધારણુગ 
પ લીત્ર અથવા શુદ્ધ ગ અન્તર ગ 

રડ શુદ્ધેમ શુદ્ધમ 

૭ તીવ્ર મ તીવ્ર મ 

૮ પૂ પ 

હ કોમળ ધ શુદ્ધપ 
૧૦ શુદ્ધ અથવા તીવ્ર ષ ચોથી શ્રુતિ ધ અથય શુદ્ધ [ત 
૧૧ ફેૈસમળનિ છડી થ્રુતિ ષ અયવા કૌશિક તિ 
૧૨ તીવ્ર અથવા શુદ્ધ નિ કાફલી નિ 


બેય પદ્ધતિઓમાં સ્વરાચ્ચાર કાઢવાની રેલિ પણુ ભિન્ન 
છે. મતે પદ્ધતિઓની ચીજેસાં પણુ તકાવત છે. કર્ણાટદી 


ડહ 


સગીત પદ્ટતતિ (૬. હિ. સ પદ્ધતિ) ની ચીનને તેલૂઝ, 
તામિલ, કાનડી વગેરે દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાનની ભાષાઓમાં છે, 
જ્યારે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીત ષદ્ધતિતી ચીજ પાખી, 
મારવાડી, ગુજરાતી, ત્રજભાષા, હિંદી વગેરે ભાષાઓમાં 
લખાએલી છે, ખ'ને પદ્ધતિઓમાં ઘણાખરા રાગ તો તદ્દન 
સ્વત'ત્ર છે, એટલે કે એક પદ્ધતિના રાગ ખીજી પદ્ધતિમાં 
હોય જ નહિ. ખને પદ્ધતિમાં તાલ પણુ ભિન્ન છે. ઉ. હિ- 
સ. પદ્ધતિના તાલ વિષે આપણે આગળ શીખી ગયા એટલે 
તેની પુનઃ ચર્ચા કરવી ચોગ્ય નથી, દ. ડિ. સ“ પહતિમાં 
સુખ્ય સાત તાલ છે અને તે દરેકની પાંચ પાંચ જાતિએ 
મતાય છે, તાલનો સમ હમેશાં તાલની પહેલી માત્રા પર 
જ હેય છે. ૬. હિ. સ'. પદ્ધતિના સાત તાલ આ પ્રમાણે 
છે. છૃવતાલ માત્રા ૧૪, મઠંતાલ માત્રા ૧૦; રૂપકતાલ માત્રા 
૬, ઝપતાલ માત્રા ૭, ત્રિઝ્ુટતાલ માત્રા ૮, અઠતાલ માત્રા 
૧૨ અને એકતાલ માત્રા ૪. ૬. હિ. સ પદ્ધતિમાં તાલતી 
માત્રા અને તાળીએ લખવા માટે જે ચિન્ડે વપરાય છે તે 
આવાં છે 


૧ સાત્રા - વિરામ 


પ નઃ 
* ૦ ઝક ૨ માત્રા :- હુત 
| ક ૪ માત્રા : લઘુ 
ડ : « માત્રા ચુરુ. , 
૩ - ૧૨ માત્રા : પ્લુત 
ન- ક ૧૬માત્રા - કાકપદટ ! 


૪૩ 


* ચિન્હાથી દક્ષિણી વિદ્રાના તાલનાં નામ આ 
શ્રમાણું ટકી લિપિ (600-1206) સાં પણુ લખે છે. 


૧ ધૂવતાલ....ગા....આમાં ત્રણુ લધુ 4 એક સુરુ - ૧૪ માત્ર 
૨ મઠતાલ... ।૦1....આમાં એક કુત 4 બે લઘુ -: ૧૦ માત્રા 
૩ રૂપક્તાલ.-. ।૦.,..આમાં એક લઘુ 4: એક ટુત- ૬ માત્રા 
૪ ઝપતાલ... 1:2૦... આમાં એક લઘુ 4- એક વિરામ 3 એક 

ડ્ડુત -૭ માત્રા 
પ ત્રિસુટતાલ....1૦૦....આમાં એક લધુ 4 બે કુત : ૮ માત્રા 
૬ અઠતાલ....1૦૦....આમાં બે લઘુ 4 બે કુત 4 ૧૨ સાત્રા 
૭ એકતાલ....1....માં સક લઘુ - ૪ માત્રા. 


દક્ષિણના ઉપરોષ્ત પ્રયેક તાલતી પાંચ જાતિએ! છે. 
એટલે ખધા મળીને ઝુલ ૪૦૯૫-૩૫ તાલ થયા. લધુની 


માત્રા ખટલવાથી આ જુદી જુદી જાતિ થાય છે-- 


(૧) ચતસ્ત જાતિમાં લઘુની ૪ માત્રાઓ હેય છે. 


(૨) તિસ્ 9? 97 3 99 79 $?? 
(3) મિશ્ર 79 97 ૭ 2? 9? 22 
8. ખડ 3? 2 પ 27 722 22 


(૫) સકીણુ' ,, 


હી હ 97 28 7$ 


આગળ કહ્યા સુજમ ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિ 
અને દક્ષિણુ હિન્ડુસ્તાની સગીત પહ્ધતિમાં સાસ્ય પણુ છે* 
જેમકે ખેય પદ્ધતિઓમાં માર જ લ્વર સ્થાન છે. ખેયર્મા 
રાગ જ ગવાય છે-વગાડાય છે. આલાપ-ગાયન ખ'નેમાં છે. 


છ 


બનેની ચીને તાલ સાથે આલાપ તાત લઈ ને ગવાય છે, 
વગાડાય છે જનક-જન્ય (થાટ-રાગ) નુ વગી'કરણુ ખને 
પદ્ધતિએ માં માન્ય છે 


શ્રુતિ એટલે એવો સ્રગીતોપચોગી ધ્વનિ અથવા નાહ 
જે, કાતોથી સ્પષ્ટ સભળાય અસે જે, એક ખીજાથી અલગ 
એળખાઈ આવે શાસ્કારાએ એક સપ્તકમા બાવીસ શ્રતિએ। 
શાની છે. શા વીસ શ્રૃતિઓને સપ્તકમાં વહેચી નાખ- 
વામા શરાવી છે, એટલે કે આ ખાવીસ નાદમાથી 'ખાસ ૭ 
નાદ લઈને તેને “સ્વર' એ નામ આપવામાં આવ્યુ છે. 
શ્રુતિસ્વર વિષે આપણા પ્રાચીન તેમ”/ અર્વાચીન વિદ્વાનો 
એકમત છે કે, એક પડ્ઝથી એના ઉપરવાળા પડ્જ સુધીના 
ક્ષેત્રમા-સપ્તકમા, ૨૨ શ્રુતિઓ છે ખીજી કે-- 





સશ્ચસુસ્નેવ પજશમપ્યમપ્સમા 2 । 
જેજે નિષાર્માધારો ગિત ઝપમબેવતો ॥ 


અર્થાત્‌ ષડજ, મધ્યમ્‌ અને પચમ આ સ્વરોને ચાર ચાર 

ગતિ, અને તિષાદને ખે બે શ્રુતિ અને સ્પિભ તથા ધૈવતને 
ત્રણુ ત્રણુ શ્રુતિ છે સટલે કે ચોથી શ્રૃતિને ષડ્જ, સાતમી 
શ્રતિને રિષભ, નવગીને ગધાર, તેરમીને મધ્યમ, સત્તરમીને 
પચમ, વીસમીને ધૈવત અને ખાવીસમીને નિષાદ એ તામ 
આપ્યા 


“ આટલુ જાણ્યા પછી શ્રૃતિ વિષે આપણે એક કઝૌતિ- 
હોસિક વિહુગાવલોકન કરીએ આપણે વિષય ઉત્તર હિ'દુ- 


છ્ર્‌ 


સ્તાતી સ'ગીત પદ્ધત્તિ છે માટે આપણે ઉત્તર હિટુસ્તાતના 
સગીતગે'થો તરક ધ્યાન આપવુ પડશે. શ્રતિસ્વર વિધે નીચેતા 
પંડિતોના મત જેઈ એ-ગગતર ગિણીના લે લેખક પંડિત લેશન, 
સગીત પારિજાતના લેખક પ'ડિત અહોખલ, છહુદયપ્રકાશના 
શ્રથકા૨ પ'ડિત હૃદયનારાયણુદેવ, રાગતત્વવિબાધના ગ્રથકાર 
પડિતિ શ્રીનિવાસ અને અલિનત્ર રાગમ'જરીના લેખક 
પ ભાતખડેજી. આ પ'ડિત્તો અનુક્મે પહરમી, સોળમી, 
સત્તમી તથા અઢારમી સટીમાં થયા, આ ઉપરાંત જેમણે 
નાટયશાસ્ર રશ્યુ' તે પાંચમી સદીના પ'ડિત ભરત અને સળીત 
રત્તાકરતા ગ્ર“થકાર પડિત શારગરેવ જે તેરમી સદીમાં થયાં 
સૈમની ફૃતિએનોા પણુ આપલે વિચાર કરવો પડશે. 


આપણું આગળ નેયુ' કે પ્રાચીત શ્ર'થકારા પણુ એક 
સપ્તકમાં ખાવીસ શ્રુતિ માનતા. તેમ છતાં એ હુકીકત છે 
કે આપણે જે શુદ્ધ અને વિકૃત સ્વર આજે માનીએ છીએ 
તેજ સ્વરેને પ્રાચીત શ્ર'થકારા પણુ શુદ્ધ અને વિકૃત માનતા 
સેમના શુદ્ધ અને વિકૃત સ્વરો આપણુ હાલના સ્વરોથી 
ભિન્ન હતા. તેઓ સ્રારગમપષધનિ આ જુદ્ધ સ્વર 
અતુક્મે ૪, છ, ૯,૧૩,૧૪૭, ૨૦ અને ૨રમી ક્રૃતિ પરં 
રાખતા ન્યારે આજે આપણે તે જ સ્વરો અતુકમે ૧, ૫, 
૪, ૧૦, ૧૪, ૧૮ અને ૨૧મી પર આજે રાખીએ છીએ. 


- નીચે આપેલા ખે તુલતાત્મક કોઠાખએ।ાથી આ ખાખત 
વધુ સ્પષ્ટ થશે. 


૪૩ 


પ્રાચીન શ્રુતિસ્વર વ્યવસ્થા અર્વાચીન શ્રુતિસ્વર વ્યવસ્થા 
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લીત્રા ૧ તીત્રા......... પડજ 
ફેગ્રટ્ી *  શ૨ કુમુદ્રવી 
મદા ૩ મષા 
છદોવતી........ યડ્જ ૪ છદોવતી 
દયાવતી પ દયાવતી... .રિષભ (શુ દ 
રજની ૬ ₹જની 
રક્તિકા....ગ્વિભ (શુદ્ધ છ રક્તિકા 
શ્ૈ્રી ૮ રૌદ્રી....ગધાર (૭9 
કોધી....ગ'ધાર (દ્ધ) ૯ કોધી 
વજિકા” ૧૦ વજિકા....મધ્યમ (91૭) 
પ્રસારિણી ૧૧ પ્રસારિણી 
પ્રીતિ ૧૨ પ્રીતિ 
માર્જની....મધ્યમ (૨૭) ૧૩ ભાર્જની 
ટ્િતિ ૧૪ ક્ષિતિ... પ'ચમ 
ર્ક્તા ૧૫ ર્તા 
સ'દીપિતી ૧૬ સ'દીપિની 
આલાપિની,...પઈહ્ચમસ ૧૭ આલાપિની 
_મદન્‍્તી ૧૮ મદન્તી....ધૈવત (દ 
રાહિલી ' ૧૯ રાહિણ્‌ી 
ર્મ્યા....પૈવત....(શુદ્ધ ૨૦ રસ્યા 
ઉગ્રા ૨૧ ઉગા....નિષાદ (૭) 


ક્ષોભિણી....નિષાદ (3૮) ૨૨ ક્ષોભિણી 


જ 


છ્૪ 


હેવે આપણે ધ્વનિની નજરે શ્ર'થકારોના શ્રૃતિસ્વરોતું * 
સ્પષ્ટીકરણુ કરીએ. તે ભાટે પહેલા વગમાં અપણે પ્રાચીન 
ગ્રથકાર ભરત, શાર'ગદેવ અને તેમના અનુયાયી પંડિતોને. 
સમાવેશ કરીશું. ખીજ વિભાગમાં મધ્યકાલીન ગ્રથકાર લોચત, 
અહેોભલ, હુદયનારાયણુ અને શ્રીનિવાસ વગેરે પ'ડિતોને. 
સુકીશું. આમ કરવાતું કારણુ એટલું જ કે આ બ'ને વર્ગોના 
લેખકોની શ્રુતિસ્વર કલ્પનાઓ ભિન્ત હતી. પહેલા વર્ગના. 
પડિતેો શ્રૃતિતુ' એક નિયત પ્રમાણુ સ્વીકારતાં પોતાની ખાવીસ 
શ્રતિઓ શમાત માનતા. આ વર્ગ્ર'તાં ક્ુતિસ્વર સ્થાનો વિષે 
સત ૧૯૧૬ સાં વડોદરાની અખિલ ભારતીય સગીત પર્વિદમાં 
સારી એવી ચર્ચા અને સ્પષ્ટીકરણુ થયા હતાં એ ઉપરથી 
આપણે જાણી શકીએ છીએ કે પહેલા વગષના પ'ડિતોતાં 
શ્રતિસ્વર સ્થાનો આપણા ઉત્તર હિન્ટુસ્તાનો સ'ગીત પધ્ધતિ 
માટે ઉપયોગી નથી. માટે આપણે આપણા આધુનિક સ્વર- 
સ્થાનો સાથે ખીજા વગના પડિતોનાં શ્રતિસ્વર સ્થાનોની 
તુલના કરીએ. ખીજા વર્ગષ્ના પડિતો, આપણી આધુનિક 
પધ્ધતિ જેમ જ મુખ્ય ખાર સ્વરાની સહાયતાથી તેમનાં. 
ર્વરસ્થાનો ખતાવે છે. આ પ'ડિતતે અધી શ્રતિઓને સમાન 
ન માનતાં પર'પશગત ખાર સ્વર જેવા છે તેવા જ સ્વીકારીને. 
તેમાં શાઓક્ત , સ'ખ્યાનુસા૨ શ્રુતિઓનુ' વિભાજત કરતઇ 
જેથી તેમને ખાર શૃતિઓ ઉપરાંતની ખીજી શ્રુતિઓની 
આવશ્યકતા તે સમયમાં , જણાઈ ન હુતી. છેલ્લા ચારસો 
પાંચસો! વર્ષના શ્રથકારો પોતાની ક્રૃતિઆ સમાન માનતા 
ન હુતા એવું ભાવભટ્ટ પંડિતના “ અતુષવિલાસ ? ગ્ર'થમાંથી. 


છ્ય 


જલાઈ આવે છે. હુવે આ પ'ડિતો! એટલે કે લોચન, અહાબલ' 
વગેરેતાં શ્રૃતિસ્વર રસ્થાનોને! વિચ્વાર કરતાં આપણે છેલ્લા 
શ્રીનિવાસ પ'ડિતનતી જ સ્વર રચના પ૨ વિચાર કરીએ કારણે 
ફૅ તે ચારેય પડિતોની સ્વરરચતા એક સરખી જ છે, ખીજુ” 
ઉત્તરના મધ્યકાલીન ગ્ર'થકારાના મતિનિધિ તરીકે પ'ડિત 
શ્રીનિવાસ જ મનાય છે. 


શ્રતિસ્વર-સ્થાનોનું પ્વનિની નજરે સ્પષ્ટીકરણુ કરી 
બતાવવા માટે બે સાધના ધચલિત છે. (૧) વિલના વાગતા 
તારોની ભિન્ન ભિન્ન લ'ભાઈથી ધ્વનિ ખતાવવો (૨) પ્રત્ચેક 
પ્વનિનાં, એક સે'કડમાં ઉત્પન્ન થતાં તુલનાત્મક સ્કુરણ્‌।- 
શાંરોલનેો. (17107481005) ખતાવવાં. આ ખેય સાપનેમાં 
ખીજુ' સાપન કેપ્ત મધ્યકાલીન પડિતોથી જણીતું ડતુ' અને. 
એટ્લે જ તેએાએ તેનો મારામાં આરો ઉપયોગ ફર્યો છેઃ 
અહેખલ અને તેમની સાથેતા ખીનાએએ સ્વરત્યાનો બતા- 
વીને આખાય દેશ પર મહાન ઉપકાર કર્યો છે. એમ જણાય. 
"છે ફે ભરત અને સારગદેવે ઉપરાધ્ત સાધનાનો ઉપચોગ 
નથી કર્ચો, તેએ નિક્ષિત માપ સ્વીકારી ખધી શ્રુતિઓ 
સમાન શાની તેના પ્ર પોતાના ક્્વરો રાખતા હતા. 


પ શ્રીનિવાસ રાગતત્વવિબાધ ગ્રંથમાં કહે છે કે, 
જેમતે સ્વરસ્તાન નથી તેમને હું વિણાના તારથી સ્વર-સ્થાને 
ની ડરવાનો સાગ* ખતાવુ' છુ, કારણુ વિણ પ્રત્યક્દ 
આંખોથી દેખાય છે એટલે એતા પર સ્વર-સ્થાનોનું સ્પષ્ટી* 
કરણુ યોગ્ય જ છે. આગળ જતાં પ. શ્રીનિવાસ એમ પણ્‌ 


છડ 


કહે છે-કે, મારે શુદ્ધ સ્વર સપ્તકના સ્વરમાં યડ્જ-પંચમ 
ભાવ સારી રીતે રાખવા છે, કારણુ આ જ ખધી સ્વર 
રચનાઓતું મૂછા છે. સા-પ, રે-ધ, ગ-નિ, મ-સાં આ 
સવાદ લોકપ્રસિથ્ધ છે, 
અત્રે એ યાદ રાખડુ' જરૂરી છે કે પ. શ્રી ભાતખ ડેછીએ 
પોતાના ગંથ અભિનવરાગમ'જરીમાં પ. શ્રીનિવાસના ૨]દ 
ગ'ધાર અને શુધ્ધ નિષાદની લ'ખાઈએને આધુનિક કોમળ 
ગ'ધાર અને કોમળ નિષાદતી લખાઈ તરીકે સ્વીકાર કરીને 
શ્રીતિવાસના તીત ગ'ધાર ગને તીત્ર નિયાદને અતુકમે પોતાના 
શુધ્ધ ગ'ધાર અને શુધ્ધ નિષાદને રાખ્યા. આતુ કારણું એ 
કે ૫*. થીનિવાસે આપેલી લ'ભાઈ એમા સુજભ મિતાર 
“વૃગાડવાથી એ શુધ્ધ સપ્તક આપણા આજના કાકી ઠાઠ 
“જેવા હતો એમ સપષ્ટ જણાય છે. આપણે ખિલાવલને શુધ્ધ 
સપ્તક કડીએ છીએ માટે જ શ્રી ભાતખ'ડેજીએ ઉપરોક્ત 
સ્વરેને જેરકાર કર્ચ ટૂકમાં શ્રી ભાતખડેજીના ટ્રેરફારથી પ 
શ્રીનિવાસના મધ્યકાલીન શુષ્ધ સપ્તક, જે આજના કાફી થાટ 
જેવો હતો તે, આજનો શુદ્ધ સપ્તક ખિલાવલ થાટ ખન્ચે. 
આ ક ફેરફારને પરિણામે આપણુ! ભજતા ખાર સ્વર- 
સ્થાનો, 


1 
“ શારેરેગગમત્રપધધનિનિ અતુકમે ૧, ૩, પ૫, ૭, ૮, 


૧૦, ૧૨, ૧૪, ૧૬, ૧૮, ૨૦ અને ૨૧ મી ક્રતિ પર 
છે. આ એક ઘણુ જ અગત્યનો જેરફરાર છે જેનો વિવાથીન- 
એએ તલસ્પર્શી” અભ્યાસ કરવો જેઈએ. - 


છછ 


વિકૃત સ્વરમાં તે! શ્રી ભાતખ'ડેજીના કોમળ 
ગ નિ ની લ'ભાઈ એજ છે જે પ. શ્રીનિવાસતા શુધ્ધ ગ 
નિ ની હતી. કેવળ કોમળ ર૨, ધ, અને તીત્ર મધ્યમતાં 
સ્થાન જ તેએ એ (ભાતખ'ડેછીએ) ખદલ્યાં છે. 


પાશ્ચાત્ય (યૂરાપીય) સ'ગીતવિદ્રાનાના સ્વર સપ્તકના 
ખાર સ્વરાનાં આંદોલનો અને આપણા સ્વરોના આદોલનેમાં 
“ણુ કરક જણાય છે. 

હુવે નીચે જણાવેલ કોઠા પરથી મધ્યકાલીન પ” શ્રી- 
નિવાસ ના સ્વરે, આધુનિક મ'જરીકાર શ્રી ભાતખ'ડેજીના 
સ્વરો તેમજ પાશ્ચાત્ય સગીત વિદ્રાનોના સ્વરોની તુલના, 


એમના તારની લખાઈ ઓ તથા આંદોલન સ'પ્યાએ દ્વારા 
કરીએ. 


હતિ જે ૦3% જત ૨ ણા) 18 
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1રૌણઝિ (માહમ્સ હ્ગાટાપ પહે ૨૪થ્િિર “ખારોશોવ્પ્દ 


છટ 


મધ્ય ષડ્જ ના તારની લખાઈ તથા આંદોલન સ“ખ્યા 
શ્વારવાની હોય છે. 'સ્વરિ તુલના' કોઠા પરથી આપણે નઈ શકીએ 
જએ ફે તારની લ'ભાઈ ઘટવાથી નાદ ઊચે થાય છે અને 
તેની આંદોલન સખ્યા વધારે થાય છે, તારની લ'બાઈ વધારવા- 
થી નાદ નીચો થાય છે અને તેની આંદોલન સ'ખ્યા એછી 
થાય છે. એટલે કે તારતી લ'ખાઈ અને નાદની આદોલનત સ“ખ્યાનો 
સ'બ'ધ ઉલટો છે. 

સ્વરની આદ્ોલન સ'ખ્યાથી તારની લ'ખાઈ, અને તારતી 
લખાઈથી સ્વરની આદોલન સખ્યા ગણિત દ્વારા જાણી શકાય 
છે. “આને માટે વિદ્યાર્થી'એ એ નીચેતી ઝુખ્ય ચાવી યાદ રાખવી. 

સ્વર આંદોલન _ષડેજ લ'બારઈ 

પષડજ ગઆંદાલન સ્વર લ'બાઈ 

એ ધ્યાન રાખવાનુ છે કે સ્વર અને આંદોલનને ઉલટ 
સમધ છે, જુ વડ્જની લંબાઈ ૩૬ ઇચ અતે તેની 
આદેોલન સ'ખ્યા ૨૪૦ ધારવાની હાય છે. એટલે હવે 
ઉપરેપ્ત સુખ્ય ચાવીનાં સ્વરૂપો આ પ્રમાણે થઈ રાકે-- 
સ્વ. ગમાં. . ૩ર 
૨૪૦ સ્વ લ 
ઉટાહુરણે : 

(૧) પ'ચમ સ્વરના તારની લ'બાઈ ૨૪ ઇચ હોય 
તતો! તેની આરોલન સખ્યા કેટલી થશે ? 
જવાબઃ 
દ સ્વર આંદોલન _ વડ્જ લ'માઈ 

ષડ્જ આરોલન સ્વર લબાઈ 


અથવા ૮૬૪૦-સ્વ. આં. મત સ્વ લ. 





૮5 


“. સ્વ. શોં, __ ર૨૬ ...-**ચ*૦ડજનાં આંદોલન 


2૪૦ સ્વ. લ. ૨૪૦ અને તેની લભાઈ ૩૬ * 

ઇંચ ધારેલી છે.) . 

“૪ ૫% અ. ૩૬ જ 
૨૪૦ ૨૪ 

“. ૫. આ ૩ ૨૪ ૩૬ »% ૨૪૦........( ચોકડી સુણાકાર) 

“* ૫, સ્માં, ઝ ૨૪ - ૮૬૪૦ ક 





“ ૫, આંસ ૮૬૪૦ 
ગ 
,* ૫, સંગ: ૩૬૦ 
(3) ધૈવત સ્વરની આંદોલન સ'ખ્યા ૪૦૫ હોય તે! 
તેના તારની લ'બાઈ કેટલી થશે ? 
સ્તર આંદોલન _ ષડ્જ લભાઈ 
પડ આંદોલન સ્વરે લખાઈ 
# ૪૦૫ ૩૬ (ડ્જતા આંદોલન ૨૪૦ અને તેની 
૨૪૦ ધ, લં. ”” લ'બાઈ ૩૬ ઇંચ પારેલી છે) 
_. પૈ. લ. ક ૪૦૫ -- ૮૬૪૦........( ચાફડી ગુણાકાર ) 


“ મે. લં. : ૨૧૩ 

ઉપરના ઉદદાહુરણામાંથી તારણુ ફરી શકાય છે કે ગશે 
તે સ્વરના આંદોલન આપ્યાં હોય અને તેના તારની લખાઈ 
ફાહવાની હોય ચા તો રમે તે સ્વરતી લ'બાઈ આપી હોય 


૮૬ 


અને તેનાં આંદોલન કાઢવાં હાય તો આપેલ સ'ખ્યાને 
૮૬૪૦ સાથે ભામાકાર કરવો, આમ કરવાથી ચોગ્ય જવાય 
મળી જરે. આ સહેલી રીત છે તેમ છતાંય પરિક્ષામાં 
વિઘયાથી'એએ ઉપર ખતાવેલાં ઉદાડુરણ્‌! સુજળ પદ્ધતિસર. 
જ હિસાખમ કરવો, 


આ ખાખતમાં વધુ ઊંડાણુમાં ઉતરતાં એ ન્તેઈ શકાય 
છે ફે કોઈપણુ એક સપ્તકના ષડૂજના તારની લખાઈ અને 
તેનાં આદોલનોનો સુણાકાર કરવાથી જે સ'્યા આવે છે, તે 
જ સ'ખ્યા, તે સપ્તકતા કોઈયણુ એક સ્વરનાં ગાંદોલન 
અને તેની હખાઈને ગુણાકાર કરતાં આવે છે એટલે કે- 


સ્વરતા તારની લ'ખાઈ ઝ૮ સ્વરનાં આંદોલન-કાયમ (€૦ાડર01) 
ન્-- 


[કજ સમયમાં કાઈપેણુ રાગ આરભ કરવા સાટે એક 
ચાણસ”સ્વેર-સઈી કરવામાં આવતો જેતે ગહ સ્વર કહેતા, 
તેવી જ રીતે રાગને પૂણુ' કરતા માટે પણુ કોઈને કોઈ, 
એક નિક્ષિત રવર નછી કરવામાં આવતો જેને ન્યાસ સ્તર 
કહેતા, હાલમાં શરડ અને ન્યાસ એ બખનેતુ' મહત્વ ઘટી 
ગચુ' છે, કારણુ કે જેમ જેમ દીનમ્રતિદીન કક્ષાનું પરિવર્તન 
થવા લાગ્યુ' તેમ તેમ કલામાં સ્વત'ત્રતાને વેગ મળતો ગયો, 
આપણે જેને હાલમાં વાદી સ્વર તરીકે એળખીએ છીએ 
તે સ્તરને જૂના વખતમાં ૨ સ્વર કહેતા, આ સ્વરતું 
ઘણુ જ મહુત્ત હતું અને છે. જુ 


હાઢમાંથી રાગાની ઉત્પત્તિ થાય છે; રાગને જન્ય 
દૃ 


હડ 


અતે હાઠને જનક કહેવામાં આવે છે તે આપણું શીખી ગયો. 
હુવે ઠાઠ તિષે વધુ વિગતો વિચારીએ. 


દક્ષિણુના સગીત વિઠ્દાન "પ, વ્ય'કટમ'ખીએ, 
« ચતુદડિ્રકાશિકા' ગથમાં, સત્તરમી સદીના ઉત્તરાધ'માં, 
ગણિતથી સિદ્ધ કયું” છે કે એક સપ્તકતા ખાર સ્વરેમાંથી 
(શુદ્ધ અને વિકૃત ) વધારેમાં વધારે કુલ બૉતેર થાટ ઉત્પન્ન 
થઈ શકે છે અને રાગના ન્ાતિભેદતા આધાર્‌ તે દરેક 
ચાટમાંથી કુલ ૪૮૪ રાગ ઉત્પન્ત થઈ શકે છે. 


પ. વ્યકટમખીએ એક સપ્તકના ખાર સ્વરો લીધા, 
તેમાંથી તીવ્ર માધ્યમને વર્જ કરી, તાર ષડ્ઝને ઉમેરીને 
(સારેર૨ે ગગસમપધષતિનિ સાં) તેના બે ભાગ કર્યાં, 
પહેલા ભાગ સા્રેરે્ગગમ ને સપ્તકને પૂર્વાધષ કહ્યો અને 
ઔજ્ા ભાગ પધધત્તિનિસાં ને સપ્તકના ઉત્તરાધ કહ્યો, હાર 
આદ પૂર્વા માંથી દરેક વખતે ચાર સ્વરો લઈને, તેની સાથે 
ઉત્તરાર્ષમાંથી તેવો જ રીતે લીધેલા, ચાર સ્વરે નડી દીધા. 
હુવે એક પૂર્વા” અથવા ઉત્તરાધમાંથી ચાર સ્વરતો બક, 
એવા કૂક્ત છ જ પ્રકાર ખની શકે છે. 


પં. વ્યંકટમખીએ લીધેલો પૂર્ણા સપ્તક 
ડડ 
ષક 1 1 ન 
સારેરેગગમ પસુધનિનિસાં 
પૂવ મેલાર્ષ ઉત્તર એેલાર્ધ 
(૧) સાજળગમ ટ (૭) પત્તિનિસાં 





(૨) સારેરેમ (૦ પઘ્ધસાં 
(8) સારેગમ (હ) પધનિસાં 
(૪) સારેગમ (૧૦) પધનિસાં 
(૫) સારેગમ (૧૧) પધનિસાં 
(૬) સારેગમ (૧૨) પધનિસાં 


પૂવ સેલાધષમાંથી (૧) ન'બરનો સ્વર સમૂડ લઇને 
તેની સાથે ઉત્તર મેલાધષનો (૭) ન'બરને સ્વર સમૂઢ નડી 
રીધો એટલે એક ઠાઠ થચો. પૂર્વાધષ્ના એજ એક ન'બરના 
સ્વર સમૂહને આઠે ન'ખબરના સ્વર સાથે તેડી દીધો એટલે 
બીજો ઠાઠ થયો એવી જ રીતે પૂર્વાધ'ના એક ન'બરના સ્વર 
સમૃહુને ઉત્તરા્ધાના ખાકીના ૯, ૧૦, ૧૧ અને ૧૨ ન'ભરના 
સ્વર સમૂહો સાથે ન્નેડતાં કુલ આ એક ન'બરતા સ્વર 
સમૂહુમાંથી છ ઠાઠ થયા. આપ પૂર્વાધના દરેક (૧,૨,૩,૪,૫,૬) 
સ્વર સમૃહમાંથી છ ચાટ ઉત્પન્ન થાય એટલે કે કુલ ૬૬-૩૯ 
હાઠ થયા, જે આ છત્રીસ ઠાઠમાં શુદ્ધ મધ્યમની જગ્યાએ 
વીત્ર ધ્યમ મૂકીએ તો. ખીજા છત્રીસ ઠાઠ થાય આમ કુલ 
૩૬4૩૬-છ૨ ઠાઠ થાય. 


હવે પ. વ્ય”કટમખીની ઉપરોક્ત પદ્ધતિ અવુસાર તો. 
પહેલો ઠાટ “ સાગગમપનિનિસાં' થયો, આ મેળમાં રે ધ 
છે જ નહિ તેથી તે ઠાઠ ત કહેવાય કારણુ, ટાટ સ'પૂણુ* 
શેવો જઇએ, એમ પહેલી નજરે જલાય છે, પરંતુ દક્ષિણુ 
હિડુસ્તાની સગીત પદ્ધતિનો શુદ્ધ સપ્તક, આપણી ઉત્તર 


૮૪ 


હિદુસ્તાની સગીત પદ્ધતિના શુદ્ધ સપ્તકથી જુદો છેતે 
આપણે જેઈ ગયા, તે સુજભ ઉપરોષ્ત “ાગગમપનિનિસાં' 


દક્ષિણુ હિ'ડુસ્તાની સગીત પદ્ધતિમાં સ'પૂર્ણ છે. નીચે ઉ. 
હ્ડિ સ'. પદ્ધતિના સ્વરાની બરાખર ૬, હિ. સ. પદ્ધતિતા 
સ્વરો ખતાષ્યા છે. 3 


સાગગમ-ઃ સા, ષટ્થુતિ રે, અ'તર ગ, મ. 


પનિનિસાં :: પ, ષટ્શ્રુતિ ધ, કાકલી નિ, સાં. 


તેવી જ રીતે બે ન'બરતા પૂવ' મેલાર્ધનો ર૧૨ સમૂંડ 
જે ઉત્તર મેલાર્ષતા આઠ ન'ભરના સ્વર સમૂહને જેડવામાં 
આવે તતો “ સારેરેમપધધસાં ' એ ઠાઠ થયો, તેમાં પણુ 


ગનિ એ ખે સ્વરો છે જ નહિ. આમ ઉત્તર હિંદુસ્તાની 
સ'ગીત દ્ધતિમાં આપણુ પ. વ્યકકટમખીના ળે ઠાઠૅ કારી 
નાખવાની કરજ પડશે. ખે ઠાઠ ( સાગગમપનિનિસાં અતે 


ન ક્ટ 
સારેરેમપધધસાં) કાઢી નાખવાથી, પ. વ્ય'કટમખીની રીત 


સુજમ ખાડી રહેલા ચાર પૂવ મેલા અને ચાર ઉત્તર 
સેલાષ"માંથી હવે ૪ ક: ૪ -:૧૬ થાટ ખનશે, તેમાં જે છ 
સધ્યમની જગ્યાએ તૌત્ર મધ્યમ મૂકીએ તેણ ખીજ ૧૬ ચોટ 
અને, એટલે કે કુલ ૧૬-4-૧૬: ૩૨ ઠાડ ખને. ( આમ 
હક્ષિણુ હિ'ડુસ્તાની સ'ગીત પધ્ધતિમાં ૭૨ થાટ છે ન્યારે 
ઉત્તર હિંદુસ્તાની સગૌત પધ્ધતિમાં *૩૨ થાટ છે. ) 


નો 


હુવે એક થાટમાથી ૫%, ્યકટમખીની .રીત શુજ્બ 
૪૮૪ રાગ હેવી રીતે ખને છે તે ટ્રોઈક એ 


રાગની સુખ્ય ત્રણુ નતિસો છે પરતુ પેટા જાતિએ 
શાથે રગની નવ જાતિએ! છે (પૃષ્ઠ ૨૩) હવે આપણે ખિલા- 
વલ થાઢ લઈ એ તો તેસાથી કૂપ્ત એક” રાગ સપૂણું 
જાતિનો થરો આજ ખિલાવલ “ સારેગમપધતિ ' માથી ષાડવ 
જાતિના કેટલા આરેાહ યા અવરેણ ખને છે ? 'સા' તો 
મલેક રાગમા રહેશે જ, તેથી આફીના રેગમપધનિ આ છ 
સ્વરોમાથી જ આપણે ષાડવ જાતિના રાગ જેવાના છે, સૌ 
ગ્રેથમ રે વર કરીએ તો  સાગમપધનિ એક ષાડવ આરોહ 
થયો, પછી ગ વજ કરીએ એટલે સારેમપધનિ એ ખીને 
પયાડવ આરોહુ થયો આમ અતુકમે ખાકીના મ,પ,ધ,નિ સ્વરો 
ગ” કરીએ તે! કુલ છ ષાડવ આશિહુ ખનશે ફરી ખિલાવલ 
થાટમાથી ચ્મોડેવ આરોહ યા અવરોહુ કેટલા થશે? સૌ 
પથમ છ સ્તરો “રંગમપપનિ ' સાથી રે ગ વજ કરીએ ગલે 
ખેડ એડવ આરોહ ચચો, રે સ વજ ફરીએ તો ખીજે એડવ 
આરોહ થયો, કરીથી ર્‌ સાથે પટ એટલે કે રે પ વજ કનીએ 
નો ત્રીને આડવ આરોહ થયો આમ અનુકમે રે સાથે 
માફીના સ્વરો વર્જીત કરીએ તે! કુલ પાચ એડવ આરોહ 
શય એવી જ રીતે ગ સાથે દરેક વખતે અતુકેમે શ,પ,ધ, 
ને વજી કરીએ તો ફ્રી કુલ ચાર ઓડવ ; આશહ 
મતિ. મ સાથે પ,ધ,નિ વર્જીત કરીએ તો ત્રણુ ભને પ 
થે ધ, નિ વજ” કરીએ તો બે ઓડવ આરોહ બને. છેવ્લે 
4 સાથે નિ વર્છતત કરીએ તો એક એડવ આરોહ ખને. 


ટંદ્‌ 
શમા ફેક્ત એક જ થાટ ખિલાવલમાંથી કુલ ૫૪434૨4૧ 
૧૫ એડવ આરોહ યા અવરેહુ ખને. 


દ્ંકમાં નિલાવલ થાટમાંથી ૧ સ'પૂર્ણ, ૬ ષાડવ અતે 
૧૫ એડવ આરાહ ચા અવરાડ બની શકે. 


હવે સ'પૂર્ણ જાતિનો તે! એકજ રાગ થશે પરંતુ સપૂર્જ 
ષાડવ જાતિના કુલ ૧%૮૬::૬ રાગ ખરે, ન્યારે સપૂર્જ 
એપડવ જાતિના કુલ ૧૭૧૫-૧૫ રાગ ખનરે. એટલે કુલ 
૧૬-૧૫ ૨૨ રાગ થયા. 


તેવી જ રીતે ષાડેવ-સ"પૂણુ* જાતિના ૬2૧૬ 
રાગ, પાડવ-એ વ જાતિના ૬૩૧૫: ૯૦ રાગ અતે 
પાડવ-પાડવ જાતિના ૬ 9૮ ટ :: ૩૬ રાગ ખનરે એટલે કલ 
૬-૯૦-4-૩૬ ૨૧૩૨ રાગ ચયા. 


તેવી જ રીતે એડવ-ગ'પૂણ જતિતા ૧૫ % ૧ ₹ 
૧૫, એડવ-પાડવ જાતિના ૧૫ ૬:- ૯૦ અને એડ્વ- 
એડવ જાતિના ૧૫ ૩૯૧૫::૨રપ રાગ ખતે. એટલે 36 
૧૫-૯૦-૨૨૫૩: ૩૩૦ રાગ ચયા, 


આસ સરવાળે એક જ ચાટમાંથી મુલ ૨ર 4 ૧3૨4 
383૦ :: ૪૮૪ રાગ ખન્યા, આજ બાખત નીચે વધુ સ્પષ્ટ 


દર્શાવી છે. સક થાટમાંથી 
જાતિ રાગે 
સ'પૂણુૅ ક કક જ કક મો 


શપૂણ-પાડવ ... ... ... .. હ 


સપૂણુ"-એડવ .... ફન પ ન યપ 





થાડવ-સપૂણુ" .... મ કક ફથ- « 
ષાડવ-એડવ .... ક ક **** ઉ૦ 
ષાડવ-પાડવ .... રસ કક -* 38 
એડવ-સપૂણુષ .... ક દર ટક ૧૫ 
શડવ-ષાડવ .... હ ર ૦૦ ઉં 
એડવ-એડવ .... ક શ *** ર૨૨૫ 
૪૮૪ 


એક થાટમાંથી આ રીતે ૪૮૪ રાગ થયા તો ૭ર 
થાટમાંથી ૪૮૪ » છર - ૩૪૮૪૮ રાગ ઉત્પન્ન થાય. હુવે 
એક જ રાગમાં જે વાદી સાદી ખદલવામાં આવે તે! ખીજ 
ફેટલાય શગ ઉત્પન્ન થાય નેકે રાગની જાતિ તો એજ રહુ 
જે મૂછ રાગની હોય (દા. ત, ભૃપાલી અને શુદ્ધ કલ્યાણુ, દેશકાર 
વગેર્‌ ). આ પ્રમાણ ને ૩૪૮૪૮ રાગમાં પ્રરેક શગનતા 
વાદી-સ'વાદી ફેરવવામાં આવે તો તો લાખ્ખો રાગ ઉત્પન્ન 
થાય, પરતુ એટલી ઉતાવળ કરવાની જરૂર નથી આપણે 
એ યાદ રાખવુ' જોઈએ કે રાગ હુ'મેશાં રજક, મનને 
આનદ આપે તેવો, હોવો જેઈએ. આ નિયમને લીધે જ 
મચારમાં તત ૧૫૦ -- ૨૦૦ રાગ જ છે. 


દરેક ઠાઠને ફોઇ ચોક્કસ પ્રસિદ્ધ રાગતું નામ આપવામાં 
આવે છે તેથી તે રાગ આશ્રય રાગને નામે શળખાય 
છે, ટૂકમાં ઠાઠં-વાચક રાગ, અથવા જે રાગથી ઠાઠ ઓળખાય 
તે રગ આશ્રય રાગ. ઉત્તર હિન્ટુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિમાં 
આવા દશ ઠાઠ છે. શુદ્ધ સ્વરવાળા મેળમાંથી જે રાગ ઉત્પન્ન 


૮૮ 


શચે તેને બિલાવલ રાગ કહેવાય છે, અને તે એક પ્રસિ 
રાગ છે, જેથી શુદ્ધ સ્વરોના મેળને આ જ રાગના નામથી ' 
એટ્લે કૈ મિલાવલ ઠાઠ એ નામે જ ઓળખવામાં ભાવે છેઃ 
આ જ રીતે ખમાજ, કાફી, શૈરવ, લૈર્વી, થમત, તોડી, 
પૂર્વી, મારવા અને આસાવરી આ પ્રસિદ્ધ રાગો પરધી જ 
તે નામના ઠાઠ યા ગેળ ઓળખાય છે. આ જાણ્યા પછી 
આગ્નય રાગની એઆળખ ઘણી સહેલી થઈ પડશે. 

આપણે જાણીએ છીએ ફે ઉત્તર હિન્ડ્સ્તાની સંગીત 
પહ્ઠતિમો રાગને માટે ચાપ્કસ સમય હોય છે. જે રાગ થપો- 
શના આરથી રાતના ખાર સુધી ચવાય-વગાડાય તે પૂર્ય રા3 
કહેવાય અને જે રાગ રાતના ખારચી ખપોરના ખાર સું 
શવાય-વગાડાય તેને ઉત્તર રાર કહેવાય છે. હવે પૂવરાગ 
તેમજ ઉત્તર રાગ ગ્રાટે વાદી સ્વરની વિશેષતા ચોક્કસ ધ્યાનમાં 
લેવી જઇએ દા, ત. પૂર્વાગમાં જે રાગનો વાદી સર હોય 
તે પૂવગ અને ઉત્તરાંગમાં જે શાગનો વાદી રવરે-હોય તે 
ઉત્તશરગ. અહી પૂર્વાગતું ક્ષેત્ર _આપણે સા થી પ 
સુધા અને ઉત્તરાંગતું ક્ષેત્ર મ થી સાં સુધી ગણુયું એવો 
શાઅકારોનો નિયમ છે. તે સુજખ કોઇ રાગના વાદી સા 
ભ અગર પ એવા સ્વરો પેઠી એક હાય તો તે રાગ 
મર્જશગ તેમજ ઉત્તરરાગ એમ બને વિભાગમાં ગણી રકાયેઃ 


લ્લ 


સગીત પદ્ધતિમાં રાગના ત્રણુ ઝુખ્ય વર્ગ પાડવાર્સા આવ્યા 
છે. (1) શુદ્ધ ૨, ધ સ્વરવાળા-રાગ (૨) કેપ્મળ રે, ધ 
સ્વરવાળા રાગ (૩) ફેશમળ ગ, નિ સ્વરવાળા રાગ, શ વિભા- 
ગોતા રાગો સરધે-પ્રકાશ રાગ ગણાય, કોમળ ૨ અને યુદ્ધ 
ગ, નિએ સ્ધિ-પ્રકાશતા ચિન્હો મતાય છે. એજ રીતે 
કોમળ ગ સાથે ર્‌ે ધ (ઝીદ્ધ યા કેળ) હોય તો તેતે પણુ 
સધિ પ્રકાશ વર્ગ'મા ગણી શકાય. હવે આમાથી સમયની. 
રછિએ _રાગનુ વગીકરણ કરીએ, જે ગગમાં રે ગ ધ શ્રદ્ધ 
હોય તે સધિપ્રકાશ રાગતા વર્ગમાં ગણાય આતની મર્યાદા 
સવારની મનાય છે, ત્યારત્રાદ કોમળ ગ નિ વાળા રાગ 
અપેરના કહેવાય કેટલાક શાજકારોની માન્યતાતુસાર ચારથી 
સાત વાષ્યા સુધીમાં (સવાર અથત્રા સાજન) મારવા, ભેરવ 
અને પૂવી' ઠાઠતા રાગે સાયગેય, એટલે કે સ'ધિપ્રકાશ રાગો 
ગણાય છે. રાત્રિગેય યા પ્રાત'ગેય રાગો નીચેના ઠાઠમાંથી ઉત્પ 
થતા ગણાય છે-બિલાવલ, યમન, ખમાજ, કાફી, આસાવરી, 
રવી બને તોડી, 

હાલના સ'ગીતસોએ રાગને પ્રડરતુ' નિયમન કડુ” 
હોવાથી કચો રાગ કયા પ્રડુરમા ગવાય છે, તે જ વિયારથી”- 
એએ લક્ષમાં રાખવું. મ્રહર એટલે કે ત્રણુ કલાકનો સમય. 
આવા પ્રહર કલ _આઠ છે, દિવસના ચાર અને રાત્રિના ચાર. 
દિવસની શરઆત સવારના છ થી સાંજના છ સુધી અને 
રાત્રિની શરૂઆત સાજના છ થી સવારના સાત ર્સુધી ગણાય છે. 
સચે જણાવેલા દિવસના પ્રડર અને રાત્રિના પ્રઠરના ખે 
જોઠાએ પરથી અદ બાખત વધુ સ્પછ થરે. “ 
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હુરકોઈ રાગ ગુખ્ય ચાર પ્રકારો પર આધાર શખે 
જે. (૧) શુદ્ધ રાગ, (૨) છાયાલમ રાગ (3) ક્ષકીણું રાળ 
(છ સમમકૃતિ રાગ. 

જે રાગના સ્વરૃપમાં (છાયામાં) બીજા ફોઈપણુ રાગનો 
ભાસ ન થાય, રાગ પોતાના ક્વત-ત્ર સ્વરૂપની અનોખી ભાત 
પાડે તે રાગ શુદ્ધ રામ પ્રકારમાં ગણાવી પશકાયે, દા, ત. 
સાલક'સ, ભરવ, યમન વગેરે. આ રાગોને ઊધાચીધા 
આલાપમાં લઈએ તે! પણુ તેને ખીજા રાગો સાથે વ્જાય 
ર૫૨ થવાતો ડર નથી. ર 


જે રાગમાં ખીન્ત કોઇપણુ એકે રાગનો શ્પશષ થતો 
હોય અથવા જે રાગ ગાવા-વગાડવાથી ખીજા કોઈમણુ એક 
રાગનો ભાસ થતો હોય તેને છાયાલગ રાગ પ્રકારમાં 
ગણાવી શકાય દા, ત. ધાની રાગ જેમાં ભીમપલાસ રગનો 
“ભાસ અને છાયા લારેલી દેખાય છે. તિલક કામોદટ રાગ 
ત્માર્મા દેરા રાગની છાયા દેખાય છે. કેદાર રાગ જેમાં કામે 
જાગતું સાધારણુ સ્વરૃપ દેખાય છે. . 
શુદ્ધરાગ અને છાયાલગ રાગતા વર્ગોમાં જે રાગનો 
સમાવેરા ત થઈ શકતે હોય, જેમાં બેથી વધારે રાગનુ 
'સિશ્રણુ થતું હાય, તેતે સ'કીણ્‌ રાગ પ્રકારમાં ગણુવામાં 
આવે છે, દ. ત. હમીર રાગ, આ રાગતા “ ગસપ ગમરેસા ' 
સ્વર સમૂહમાં કાગદ રાગ, છાયાતટ રણ, ગૌડ સારંગ, 


ખિલાવલ, ગૌડ સલ્કાર તેમજ ફરીથી # ' સપધનિસાં? હીર 
આ સ્વર સમૂહમાં કહાર, યમન, સ્યામહકલ્યાણુ વર્ગેર્‌ રાગોનાં 


" 5૯3 
સ્વરૂપ જણાય છે. ખીજે દાખલો લઈ એ. ભીમપલાસ રાગના. 
' પનિપનિસાં ? સ્વર સમૂડમાં ધાની, મધુમાદ-સાર'ગ, નાયકી- 


કાનડા વગેરે રાગનાં સ્વરૂપ જણાય છે ફરીથી ગમપગમગરેસા 


(ભીમપલાસ) આ સ્વર સમૂહમાં પટરીપ, ધનાશ્રી વગેરે 
શગનાં સ્વરૂપ દેખાઈ આવે છે. 


ફોઈ પણું એક રાગના સ્વર નિયમનો નજીવો યા 
સહુજ કેર કરવાથી રાગતા સ્વરૂપ પર ભિન્ત ભિન્ત ભાસ 
ચતા હોય અર્થાતૂ રાગને વાદી સ્વર ખદલવાથી ખીને રાગ 
થતો હોય તો તે બંને સમપ્રકૃતિ રાગ કહેવાય. દા. ત. 
ભૃષાલી અને દેશકાર આ ભને રાગતા સ્વરો 'સારેગપપર્સાં” 
છે છતાંય તેના ચલનમાં (આલાપ કરવાની રીતમાં) જુદ્દા- 
પણુ' છે, અને ખ'નેના વાદી સ'વાદી સ્વરો ભિન્ત છે. વાદી 
સ્વર બદલવાથી સ્વરતુ' અલ્પપ્રમાણુ, સ્વરતું ખટુત્ત તેમજ 
સ્વરની આંદોલન કિયા વગેરેમાં પણુ કરક પડે જ છે. 
તમારા અભ્યાસ માટે આવા રાગૉનાં કેટલાંક નામો જાણવાં 
જરૂરી છે. વસ'ત અને ૫૨%, પૂરિયા અને મારવા, અડાણા 
અને દરખારી, મેઘમલ્હાર અને મધુમાદ-સારગ, લૈરવ અને 
કાલી ડો, ફુર્ગા અને જલધર, બિભાસ અને રેવા, ભીમપલાસી 
અને ધનાશ્રી, સુડા અને નાયકી. અ ઉપરથી તમને ખ્યાલ. 
આવશે કે સમપ્રકૃતિ રાગ કોને અને કેવી રીતે ફહેવાય. 

હુવે વિલ'બિત ખ્યાલ અને દ્રત ખ્યાલ વિધે 
વિચારીએ. ખયાલ અથવા ખ્યાલ એ શખ્ટ ફ્રારસી ભાષાને 
છે અને તેના અથ' “કલ્પના અથવા ' વિચાર ' થાય છે- 


ટ્ર 


:મગાઉના સમયમાં ઘવપદ ગાયનતું અનેઃખુ' સ્થાન (ઊંજુ 
શ્ષ્થાન) હતુ' જેમ જેમ સમય ખદલાતો ગયે! તેમ , તેમ 
“બીજા નવા પ્રબધોની રચના થતી ગઈ. «ણુવા મળે છે કે 
વિલ'મિત ખ્યાલ (ખડા ખ્યાલ) ની શોધ ઇ. સ. ૧૫ ચી 
સદીમાં જેતપુરના ખાદશાડ સુલતાન હુસેન શકીએ કરી 
“હેલી, ત્યાર ખાદ તેને! ઉત્તરોત્તર પ્રચાર ઇ. સ. ૧૪ મી 
સદીમાં મોગલ સમયના અ'તિમ બાદશાહ. મહ'કદશાહના 
સમયમાં સદારંગ અને અદારગ નામતા ખે ભાઈઓ, જેઓ 
તૈમના (મહુ'મદશાહના) દરખારમાં રાજગાચક હતા, તેમણે 
“હજારે ખ્યાલ”અતેક રાગોમાં ખનાત્યા -જે હાલના સમયમાં 
પણુ આપણે સાંભળીએ છીએ, ખ્યાલ ગાયકીની લય વિલ'ખિત 
હોય છે. પ્યાલના ગીતની ચીજમાં સ્થાઈ અને અ'તરા એમ 
શે વિભાગ હોય છે, ગીતની પ્રકૃતિ ગ'ભીર્‌ હોય છે, પસ્‍્તુ 
સૂવપદ કે ષમાર જેટલી ગ'ભીર હોતી નથી, “ખ્યાલને આક* 
ષક ખનાવવા માટે તેમાં ખટકા, સુશ્કી, કણુ, મી'ડ, આંદોલન, 
તાન, પલટા, ખોલતાન વગેરેનો ઉપચે!ગ ફરવામાં આવે છે. 
આ ગાયનમાં ખાસ કરીને કૃષ્ણુલીકાનાં વણુનો ત્રઝતુવણુંન, 
સજ સૌજ અને શુંગારનાં વણુષત હોય છે. સુખ્યત્વે 
“શગાર, કરૂયુ, શાંત અને આછો ગભીર રસ સ્પષ્ટ રેખાય છે. 
શ ગીત પ્રણ'ધમાં મોટે ભાગે વિલ'બિત એકતા, ઝુમરા, 
તીલવાડા, આડા, ચૌતાલ ભને પીમા' ત્રિતાલનો ઉપયોગ 
કરવામાં ભાવે, છે. પહેલાંના સમયમાં જેમ યુપદ ગાયકી 


ટાચલિત હતી તેવી જ રૌતે આશુતિક સંમયમાં બ્યાલ ગાયકી 
ગચારમાં છે, “* . ન્‍ 


ક હ્ષ 


ટુંત ખ્યાલ (છોટા ખ્યાલ) ને પહેલાંના સમયમાં 
“કબ્વાલી ખ્યાલ? એ નામે પણુ ઓળખતા હુતા. આ ગીત 
મમધની ઉત્પતિ ઈ સ. ૧૪ મી સદીમાં અમીર ખૂશરૂ 
ક્રારા થઈ હતી એમ માનવામાં આવે છે. “ છોટા ખ્યાલ? 
સધ્ય લયમાં હેય છે અને તેમાં પણુ સ્થાઈ અને અ'તરા 
એમ બે વિભાગ છે. આ ગીતોમાં ગ્રુખ્યત્વે શુ'ગાર અને 
કરૂણુ રસ હાય છે ગાવાની રીત વિલ'ખિત ખ્યાલ જેવી જ 
હૈય છે પરતુ મધ્ય લયને કારણે સહજ ફ્રેર હોય છે. એફ- 
તાલ, ત્રિતાલ, ઝપતાલ, રૂપક, વસ'તતાલ, રૂદ્રતાલ, વગેરે 
તાલમાં આ પ્રમ'ધ ગવાય છે. આવા ખ્યાલો સદારગ, 
અદારંગ, ચતરંગ, મનરગ વગેરે કવિઓના રચેલા છે, જેનો 
આજે પણુ આપણે લહાવો લઈએ છીએ. “યાલ ગાનાર 
ગખ્યાત ફલાકારો-યશવ'તરાય ચુરાહિત, પડીત એમફારનાથ 
ગૌરીશ'કર ઠાકુર, ગ'ગાપ્રસાદ પાડેક, ઉસ્તાદ અમીરખાં, 
ગશુખાઈ હગલ, ખસૌરાજ રાજગુરૂ, ભીમસેન નયી, રજની- 
કાન્ત દેસાઈ, ચદ્રશેખર પડયા, અતે પ્રો રામચદ્ર એચ. 
આદ્દાભટ્ટ વગેરે. 

ઘૂપદ એ ભારતનો એક નેરદાર મરાચીત ગીતપ્રકાર 
છે. એની ઉત્પત્તિ વિષે વિદ્વાનામાં મત લેદ છે ઘણાતું 
માનવુ છે કે, તેની ઉત્પત્તિ ૧૫ મી સરીમાં થઈ. અકગરના 
સમયમાં તાનસેન, બજી બાવરા, ગોપાલ નાયક, ચિ'તામણી 
મિશ્ર વગેરે ઉચ્ચ ગાચકે। સામાન્યત ધપદ ગાયકી જ 
ગાતા, મોટે ભાગે-ડિન્ડુ, ઊડું અને વ્રજ ભાષામાં પૃપદને 
શ્રચાર થએલે! છે. આ ગાયકી ગ'ભીરતા રસપ્રધાન છે જેમાં 


હદ 
ા વીર, શાંત અને શૂ'ગાર રસ સુપ્યત્વે હોય છે. ધુપદની કાવ્ય 
, રચતા સુ'દર હોય છે. જેને સ્થાઈ, અ'તરા, સ'ચારી* (બતરા' 
પછીનો વિભાગ) અને આભોગ (સારી પછીનો વિભાગ) 
હાય છે. આ ચારેય અથવા તેમાંના પહેલા ળે ઉથાઈન્બ'તરા)' 
વિભાગો પણુ ધૃપદમાં હોય છે. ચૌતાલ, તેવરા, ઝષા/ 
સુલ્કા, રૂદ્ર, ખહા . વગેરે તાલમાં ધૃપટ્ટ હોય છે. ધ્ૃપદ્થિ' 
ગાયક ગાતાં પહેલાં નોમ-તોમો આલાપ કરે છે શતો 
આપણે ખાગળ શીખી ગયા. આ ગાયકીની ખાસિયત એ 
છે ફે ગમક અને બોલતાનનો પ્રચોગ આમાં સુપ્યત્વે હોય 
છે જ્યારે મીંડનો પ્રયોગ કવચિત્‌ જ થાય છે. તાન અને' 
આલાપનેો પ્રયોગ થતો જ નથી. લયકારીનું સાન હાડું એ 
આ ગાયકીનું આકષ'ુ છે, કારણુ કે તેમાં ઠાય (સાધારણુ લય) 
ડુશુણુ, વીશુથ, ચૌગુણુ, અડગુણુ, આડ, સમ, વિસંમ, અતીત 
અતાગત વગેરે લયના પ્રકાર શ્રોતાઓને બતાવવાના હોય 
છે. પ્રપદ્દિ યા ગાયકોને પ્રાચીન સમયમાં કલાવ'ત કહેવાતા 
તેમની” વાણી અતુસાર તેમના પણુ અ'ડાર, નોહાર, ડાસુર્‌ં 
અને ગોબરહાર એવા ચાર વર્ગો પાડેલા હતા. વિદ્વાનો શાને 
છે કે, પ્રાચીનકાળમાં શુધ્ધા, લિન્ના, વેસરા, ગોડી, સાધારણી 
વગેર જે ગાવાની ભિન્ન ભિન્ન રીતો હ્તી તેમાંથી” ઉપ- 
શકત વાણીએ ઉદ્‌ ટભવર થચો હોવા જેઇએ. હાલના પૃપદ્યિદ 
ગ્રખ્યાત કેલાકરા-રહેસુદ્દીન દાગર, ભરત વ્યાસ, ઇમાગુદીનં 
દાગર્‌, હુરિશકર શિશ્ન, હદરાસદાસલઝી, ગોપાલદાસંછી વગેરે; 


* પધમાર“તાલમાં,” 9 હોળીનાં * વણુનોવાળાં'--જે કાવ્યો 


લડ 


ધૃપદની જેમ ગવાય તેને “ધાર” પ્રકારની ગાયકી કડિવાય. 
(ધમાર તાલની માત્રા ૧૪ હોય છે) હોળીનાં વણુ'નોમાં 
મોઢે ભાગે કૃષ્ણુલીલાના પ્રસંગો જ હોય છે. આ ગાયકીમાં 
પણુ ધપદની જેમજ ડુગુણુ, તીશુણુ વગેરેની લયકારી ખતા- 
વવાની હય છે. કદીક બોક્ષતાન પણુ લેવાય છે. સુખ્યત્વે 
ત્રજ અને હિંદી ભાષામાં ધમારનાં કાન્યો હાય છે, જે 
ધપદ જેટલાં ગભીર નથી હોતાં. સ્થાઈ અને અ'તરા વગેરે 
વિભાગો ધૃપદની જેમજ હેય છે. 


ટખ્પા નામને! ગીતપ્રકાર, મોગલ ખાદશાહ મહમદ- 
શાહુ (૧૭ મી સદી) ના સમયમાં ચુલામનખી શેરી નામના 
પ'જાળી સુસ્લીમ કલાકારે, શોધ્યો એમ મનાય છે હાલ 
પણુ પંજાખમાં તેતો વધુ પ્રચાર છે. ટપ્પા શૃંગાર રસ 
પ્રધાન, ક'ઈક ઉતરતી કક્ષાની ગાયકી મનાય છે. તેનાં 
કાવ્યો સુખત્વે પ“જાખી ભાષામાં હોય છે. તે દરેક રાગમાં 
ગવાતા નથી. સામાન્ય રીતે કાફી, ઠઝોટી, પીઠ, ખરવા, 
ભૈરવી, ખમાજ એવા રાગોમાં ગવાય છે. ટપ્પાની ગાયકી 
ધપદ અને ખ્યાલ ગાયકીથી તદ્ન નિરાળી છે. - 


“ધેસરા? નામની ગાવાની રીતમાંથી આ પ્રકાર ઉતરી 
આવેલ છે એમ ઘણા વિદ્દાના માને છે. આ ગાયકીમાં 
નાના નાતા લગ્રકદાર ટૂકડા અને ગમકયુક્ત જલદ તાનોને 
પ્રયોગ કરત્રાસાં આવે છે. તેના કાવ્યના શખ્ઠઠો થોડા હેય 
છે. ટપ્પાની ગતિ-પ્રકૃતિ ચંચળ મનાય છે સુખ્યત્વે અધ્ધા 
તાલમાં ટપ્પા ગવાય છે. પહેલાંના સમયમાં ટપ્પાનાં ઘરાણાં 

છ 


: હદ 
પણુ [પ્રસિધ્ધ હતાં, ટપ્પા ગાવા માટે ગળાની સુષ્કળ મહેનત 
કરવી પડે છે અને તેથી ધૃપદ્યિ અથવા ખ્યાલ ગાયક માટે 
આ ગાયદી ઘણી જ અઘરી પડતી, તેમ છતાં આજે તો 
એક જ ગાયક ષદ, ખ્યાલ બને ટપ્પા પણુ સહેલાઈથી 
ગાઈ શકે છે. હાલના ટપ્પાતા પ્રખ્યાત કલાકાર---૫* 
કૃષ્લુરાવ, ક્રહદજહાન ખીખ્બા, સિદ્ધેશ્વરી દેવી, ગીરનદેવી, 
નિમળાદેવી, રસુલતબાઈ વગેરે. 


ગૂ'ગાર ર્સપ્રધાત ડુંસરી નામના ગીતપ્રકારને! ઉદય. 
શનારસ બાજી થયા હોય એમ મનાય છે, આ ગાયડીમાં 
જાવ્ય રચના સક્ષિ હોય છે. સુખ્યત્વે ૧૪ માત્રા દીપચદી 
(ચાચર) અથવા આઠ માત્રા (ગધેકી ક્ૂમ) એ તેના તાલ 
જે. ડુમરીની ગતિ ટપ્પા જેટલી ચપળ હોતી નથી, જે 
રાગોમાં ટપ્પા ગવાય છે તે જ રાગોમાં ડુમરી ગવાય છે. 
સેષી સમજી શકાય છે કે ઠુમરી, ટપ્પાની જેમ જ ગાયકીને! 
લલિત પ્રકાર છે. તેમ છતાય ડુંમરી ઘણી જ લોકપ્રિય 
જે. રાગની શુદ્ધતા ધર આ ગાયકીમાં ધ્યાન અપાતું નથી. 
જેમને તેમ બારીક, મધુર સુરીલા *ને હલકા અવાજે, 
જાણી જતેઈને એક રાગમાં બીજા રાગોનુ મિશ્રણુ કરી ડુંમરી 
શાચક, શ્રોતાઓને પોતાના સનોભાવ દર્શાવે છૅ ઠુમરી ગાયન 
શણ ઉપજાવે તેવુ” છે જ નહિ. ડુમરી ઉત્તમ રીતે ગાવી એ 
સરેલું નથી જ. કેટલાક ડુંમરી ગાયકો ફેરવા તાલની શલતીમાં 
ગાઈને ઠુમરી પૂણુ કરે છે. ખતારસ, લખતવ તેમજ પજા* 
આની ડુંમરીએ ઘણી જ વખણાય છે. હાલના ડુમરીના ગ્રપ્યાત 


હટ પ્ર 
કલ્ાકારો--ભીમમેન નેપી, ખસૌવરાજ રાજગુ૩, સિહ્નશ્રી 
દેવી, મડે રુલામઅલી, ર્‌ાશનઅલી, પ્રાઢ રામચ ખ્રહ્માભટ, 
રતીલાલ ભાવસાર, કિશોરી આસુનકર, ફ્રિઝ દસ્તુર વગેરે, 


શાળીનાં એટલે કે રાધાયૃબ્ણુ, કૃષ્ણુ-ગોપીએ।નાં ફાગતાં 
ગીતો ધમાર તાલમાં ગવાય તો તેં 'ધમાર ગાયકી? માં 
ભલાય, પણુ ન્‍ે તે ગીતોને દીપચદી, ત્રિતાલ વગેરે તાલેમાં 
ગવાય તો તે હોરી ગીત પ્રકારમાં આવે છે. હોરીમાં તાત, 
આલાપ, પલ્ટા, સુરી, ખટકા વગેરેને પ્રયોગ ખ્યાલ ગાયકીં 
જેમજ થાય છે. હોરી ગીતોમાં પણુ સ્થાઈ-અ'તરા વગેરે વિભાગ 
હ્ય છે, કાય 0'ચ્ચ કેન્ડું હોડું જ જોઈએ ગવેો કોઈ 
નિયમ નથી. હોરી ગાનાર ઢાલના કંલાકારા--હીરાભાઈ 
ખરોડેકર, કેસરમાઈ કેળકગ, હેરિશિ'કર મિશ્ર, ચશવતરાય 
મુરાહિત, સુશીલાબાઈ ટૅગ્ગે વગેરે. 


ચતર'ગ--એ પ્રાચીન ગીત પ્રકાર નથી. તેને ખ્યાલની 
જેમજ ગવાય છે, જેમાં ચાર અગ છે વે ચતર ગ. ચાર 
અગ આ પ્રમાણે છે--ખ્યાલ, તરાના, સરગમ અને ઠેકો 
(ત્રિવટ). ચતરગના પહેલા ભાગમાં કા્યતા રાખ્ઠો હોય છે. 
છીજા ભાગમાં તરાનાના શખ્દો (ત, ૬, રી, તુમ્‌, ડુમ 
વગેર), ત્રીજા ભાગમાં જે રાગનેદ ચતર ગ હીય તે રાગતું 
લક્ષણુગીત અથવા સરગમ અને અ'તિમ ભાગમાં સૃડુગના 
કેકા અથવા કોઈઈ નાની પરત હોય છે 


તરૃપ્તા--એ એક આધુનિક ગીત પ્રકાર છે જેના 
શેધક અમીર ખુશર્‌ છે. તરાનામાં ગીતના (કાવ્યના ) 


૧૮૦૦૭ 


શખ્ટોની જગ્યાએ તા, તા, દાની, ૨, એહાની, તાનોમ્‌, 
યલ્લી, યલૂમ, તદરેદાની, તનનન ટમ વગેરે અર્થાહીત કોમળ 
શખ્દો વપરાય છે. કોઈ ગાયક ગાયકીમાં વચ્ચે એકાદ ળે. 
ઊદ્ષ્ના શેર પણુ ખોલે છે આ ગાયકીમાં પણુ સ્થાઈ-અતરશા 
એવા વિભાગો હોય છે. લય અને રાગદારીતુ પ્રાધાન્ય આ 
ગાચકીતું મુખ્ય આકર્ષણુ છે. “ખ્યાલ ગાયક '્યાલતા અત 
પછી તશાનાનો ઊપયોગ ઘણીવાર કરે છે જે મતોરજક હોય 
છે. તરાનાની લવ આમ તો દ્રત ગણાય છે તેમ છતાંય 
જેઢલાક તશના વિલ'બિત લયમાં પણુ સાંભળવા મળે છે. 
તરાના ત્રિતાલ, ઝપતાલ, કુત એકતાલમાં ગવાય છે. 
તાનરસખાં, ખહાટુર હુસેનખાં અને નત્યુખાંના તરાના પ્રસિદ્ધ 
મનાય છે. હાલના કલાકારા---તિનાયકરાવ પટવધષત, નિસાર" 
હુસેનખાં, સરસ્વતી રાને, તુકસીદાસ શર્સા, રાવજીભાઈ પટેલ, 
ખાદીમ હુસેત, શીવકુમાર શુકલ અને ગ'ગુખાઈ હુગલ. 

ગઝલ--એ ફારસી શખ્ઠ મનાય છે. શાગના નિયમો 
આ ગૌપ્રકારમાં પળાતા નથી. શ'ગાર રસપ્રધાન તેના ફાવ્યમાં 
મોટે લાગે આશકફ-માશુકને લમતી ખાખતો, હોય છે. ધણી 
વાર્‌ સૂફીવારી કવિઓ પ્રભુને માગુક સાની સળોધન કરે છે 
કાવ્યના શખ્ટ્રોથી કવિના મૌલિક વિચારે તેમજ 396 
રક્તિતું ગ્રદ્શત થતું હોવાથી ગઝલ ઘણી જ લોકપ્રિય છે* 
લલિત પ્રકારની આ ગાથકી હોવાથી જે રાગોમાં હુમરી, ટમ 
ગવાય છે તે રાગોમાં જ ગઝલો! ગવાય છે. 


કન 
ગક્નલમાં પણુ સ્થાઈ-અ'તરા વગેરે વિભાગો છેં 


કૃત્ય ૨ક્યય! 


જેના શળ્શેની ગોઠવણુ પ્રાસાનુગ્રાસ જળવાઈ રહે તેવી હોય 
છે. ગુજરાતી, હિ'દી, ઉદ, ફ્રારસી વરેરે ભાષાઓમાં ગઝલે) હોય 
છે. હાલના કહાકાશે--તલતમહેસુદ, મહુમદ રફી, સી એગ. 
આાત્મા, જગમોહન, સ્ુકેશ, માસ્ટર વસ'ત, દોસ્ત મહમદ, 
ઘમશાદ ખેગસ, અખ્તરીળાઈ અમૃતલાલ નવસારીવાળા, 
તાતજીભાઈ મિસરી, માસ્ટર અશરફેખાન અને તેસના પુત્ર 
સહાદતખાન, 


ભજતનત-ભજત; “ભજ? એટલે ભજ્વું અતે “ન' 
એટલે નારાયણુ. નારયણુ (ત્રભુ)ને ભજવું તે ભજન ઇશ્વર 
સ્તુતિ અથવા ઇશ્વર સ'ખ'ધી દરેક પદ જે ભાવપ્રધાન રાગોમાં 
ગવાય તેને લજન કહે છે. ભજ્નમા શક્તિરસ સુપ્યત્વે હોય 
છે. શામાન્યત* ભીમપલાસી, ભેરવી, કારી, દેશ, સારંગ, 
ખમાજ; પીકુ, માઢ જેવા રાગોમાં ભજનો સાભગવા મળે 
છે, રાંગના નિયમો ભજનમાં પળાતા નથી. ખટકા, ગમક, 
મુરકી આલાપ, બોલલતાન વગેરેને ખાસ સ્થાન ભજનમાં હોતું 
નથી, તેમ છતાં કેટલાક ગાયકો ખ્યાલ ગાયડી જેમ ભજનની 
વકલ કરી શ્રોતાએ સાં ₹'જકતા લાવૅ છે. ભજનના તાલ દાદરા, 
ધુમાળી, લાવણી, ખેચટા, દીપચ'ટી, તેવર, ફેરવા, હી'ચ વગેરે 
ડ્ીંચ છે. ગુજરાતી, મારવાડી અને હી'દરી ભાષાઓમાં ભજનો 
ડોય છે, હાલના કલાકારા--ફુલા કાગ, શકર મહારાજ; 


અભરામ ભગત, અલા ભગત, નાનજીભાઈ મિસરી, મણીલાલ 
સવળ, વિઘાનાથ શેઠ, જ્યાતિકા રાય. ગીતા શય. પ્રદીપજી 


વગેરે, 


૨૦૨ 


અઇપદી--આ કાવ્ય પ્રકાર સશ્કૃતમાં છે. જુપ્યલે 
તેમાં કુષ્ણુલીલાનાં વણ'નો હોય છે. આ કાવ્ય પ્રકાર ૬ ગીત 
ગોવિ'હ? નામના શ્રથથ્રી જયદેવ કવિ પ્રચારમાં લાવ્યા છે. 


પાવડા--આ વીર રસપ્રધાન મહારાષ્ટ્રીય ગીત પ્રકાર 
છે આલાપ તાન આમાં હોતાં નથી. રાજકીય અને સામાછક 
જાગૃતિ માટે મહારાષ્ટ્રમાં આ ગીત પ્રકાર વપરાય છે. 


રાસ-ગર્‌ખાને ન જાણુનાર ભાગ્યે જ કોઈ ગુજરાતી 
હુશે. ગુજરાતના આ લોકપ્રિય ગીત પ્રકારમાં સાટે ભાગો 
એમટા, દાદગ જેવા તાલનો પ્રચાગ થાય છે શસ-ગરમાર્માં, 
કૃષ્ણુલીલાનાં વણુ'ને! અથવા શુ'ગાર રસનાં કાવ્યો યા ત્ર 
ભજનોની ધૂતોનાં કાવ્યો હોય છે, નૃત્યનો સામાન્ય પ્રકાર 
કહી શકાય તેવાં નૃત્યમાં ગુજરાતીએ ગાય છે. 


લાવણી--આ એક મહારાષ્ટ્રીય ગીત પ્રકાર છે જેવાં 
ગીતો દ્વિઅર્થી હોય છે. ડા'ગાર રસપ્રધાન આ ગીતોમાં 
કલપના ચિત્રો ઘણાં હોય છે. 


ગીત્‌--જેમાં પરમાત્માની લીલાઓ નાં વણુષન ત હોય, 
એટલે કે આજકાલ જે સ્ત્ર ર્ચનાએ આપણે સાંભળીએ 
છીએ અને જનતાનો મોટો ભાગ જેમાંથી મતોર'જન મેળવે છે 
તેને ગીત કહી શકાય મનમોહક ગગેતેવા રાગોતું મિશ્રણ 
કરીને તેમાં સુદર કવિતાએ ગુ'થવામાં આવે છે મામાત્યત' 
જુરવા, દાદરા, ,હિંચ, ખેમટા, રીપચ'ટી વગેરે તાલમાં ગીતે 
સાંશળત્રા પટ્ટો છે; ગીત ખનાવનાર ગીતકારો તરીકે હાલમા 


૧૦૩ 


શ્રી અવિનાશ વ્યાસ, શ્રી રાજેન્દ્ર શાહ, શ્રી ઈન્ડુલાલ ગાંધી. 
તેમજ શ્રી નિરૂજન ભગત, પ્રરીપજી, સુમિતાનદન પત્‌, 
ડો. રાર્મકુમાર વર્મા વગેરે પ્રસિદ્ધ છે. ગીત ગાંતાસ કલાકારો 
તરીકે દીલીપ પટેલ, રસીકલાલ ભે।જક, સુધા લાખીઆ, 
રાસખિહારી દેસાઈ, ફિશે।ર શર્સા, સતોષ ભટ્ટ વગેરે જણીતા છે- 


ર સ'ગીતના, ગાયન અને વાદનના વિધાથીએ। મોઢે 
ભાગે ચાર પ્રકારના હોય છે-- 


ગાયન વાદન રા 
૧ ઉત્તમ ખુદ્ધિ, મધુર | ૧ ઉત્તમ છુદ્ડિ, પોતાનદ” 
અવાજ, વાધ પર નેસગિષ્ક હાથ. 


૨ સધુર અવાજ, મદખુદ્ધિ. 


3 ઉત્તમ ખુદ્ધિ, સામાન્ય 
અવાજ. 

જ મ'દ ખુદ્ધિ, 
અવાજ. 


મામાન્ય 


૪ 


સ' ખુદ્ધિ અને નૈસગિષક 

હાથ 

ઉત્તમ ખુદ્ધિ અને ઓછી. 

કાવટવાળે! હાથ 

ખન્ને ખાખતની પ્રતિ- 
કૂળતા. 


: ઉપર જણુન્યા પ્રમાણના ચાર પ્રકારના વિઘાથી'એ માંથી. 
ચોથા પ્રકારનો વિદ્યાર્થી" સારા શ્રોતા થઈ શકે /- 


સ'ગીત દ્વિતીય વષષના અભ્યાસીઓએ તાનપુરા સાંથે 


ગાવુ” જેઈએ, કારણુ કે તાનપુરાતા ચારેય તારમાંથી સ'ગીતો- 
પચેોગી સ્વરો એટલે કે ગાવા માટેનુ થોગ્ય વાતાવરણુ પેદા 
કરનાર સૂરા નીકળે છે. દા, ત. પહેલે! તાર મ'દ્ર પંચમમાં. 
અને ખીજે તાર ષડ્જમાં મેળવેલો હોવાથી, ખને તારના _ 


૧૦૭૪ 


સચુક્ત ધ્વતિમાંથી ર્ધિભનુ' દશષન થાય છે, ન્યારે થોધો 
તાર ખરજના પડજમાં મેળવેલે હોવાથી તેસાથી ગધાર 
પંચમ અતે નિષાદ એસ ત્રણેય સ્વરેનું સ્વરૂપ વાતાવરણમાં 
ગ્રગટે છે. વચ્ચેતા અતે તાર પડ્જની નેડીના હોવાથી, 
તેમાંથી મધ્યમનો ભાવ દેખાય છે. આમ સાતેય ૨વશોતું 
ત્તાદ્શ્ય સ્વરૂષ ચાર જ તારમાંથી સાંપડે છે. 


તપુર છેડવા સાટે જમણા હાથતી મધ્યમા આંગળીતા 
ટેરવાથી પ્ચસને। તાર છેડવે।; ત્યારભાદ ખાકીના ખીજ ત્રણુ તાર 
ત્તજની આંગળીથી છેડવા, જે રાગમાં પંચમ વજી'ત હોય 
અને શુદ્ધ મધ્યમતું માખલ્ય હેય તે રાગર્મા પ'ચમને તાર 
મધ્યમ સ્ત્રરપ્નાં મેળવવો, જે રાગ પ“ચમ અને મધ્યમ 
એકી સાથે વજ હોચ તે રાગમાં અનુક્રમે ગ'ધાર તેમજ 
નિષાદ સ્વર પર તાર મેળવવા, તબુર છેડતાં પ્રસેક તારમાંથી 
અભુકણાટી પેદા થાય છે જેને જવારી કહેવાય છે. ધોડી 
અતે તારતી વચ્ચે રેશમના અગર સુતરનો રોરે દળાએલેપ 
શાખવાથી જવારી સારી નીકળે છે 


ત્તાનપુરો છેડવા માટેની બેઠકના અનેક પ્રકારો છે, જેમાંથી 
જાણીતી ખેઠક વિવાધી“એગએ શીખવી જરૂરી છે. સૌ પ્રથમ ડાખા 
પગની ઉક્ષટી પલાંઠી એવી રીતે વાળવી ફે જેથી તેના પજ 
પર સયુ રીતે બેસી શકાય. ત્યારબાદ જમણા પગતે 
હૌંચણુથી એવી રીતે વાળીને ઉચા રાખયો કે જેથી ઢીચણ 
પર જમણા હાથતી ફોણી ટેકવી રકાય. તુમડું' ખોળા પાસે 
રહે અને દાંડી મોં સામે રહે તે રીતે તાનપુરાને ગોઠવો. 


૧૯૫ 


“વે જ્મણા હાથતા અ'ગુઠાનુ' ટેરવું તાર તરક, દાંડીની કિનારી 
પર (ઉપરની ખાજુ) ટેકવીને ઉપર પહેલાં સમજાવ્યા સુજબ 
તખુર છેડવો, તબુર છેડતી વખતે ડાખા "હાથનો પે 
ગળા પાસે તુમડા પર રાખવે!. તાનપુરાના ભાગોનાં નામ 
શિત્રમાં આપેલાં છે. 





પ્રશ્ન પત્રતો નમૂનો 


સરસ્વતી સ'ગીત કેન્દ્ર (જી ન 3૧) 
શચયપુર ચકલા, અમદાવાદ ૧- 


(એચ્છવલાલ શામવાદાસ શાહુ સ'ચ્રાલિત)ઝ * 
સગીત દ્વિતીય વર્ષ 


સમય દોઢ કલાક તા, ૧૪-૭-૫૮ શુણુ ૫૦ 


સૂચના--ગાયન વિભાગ માટે પ્રથમ પ્રશ્ન અનિવાર્ય છે. 


જ. 


ખાફીનામાંથી કોઇપણુ ચ્ચાર પ્રશ્નોના જવાળ લખો, 
વાદત વિભાગ માટે પોતાના વાદનો પ્રશ્ન અને ગાયન 
વિભાગમાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્નોના જવાખ આપવાના 
છે. દરેક પ્રશ્નના ગુણુ સરખા છે 


ર 


કઈ શ્વરલિપિ વિઘાર્થષ્એઃને શીખવામાં આશીર્વાદરૂપ 
છે? તમાશો મત દર્શાવી કારણ જણાવો. 


ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિ અને દક્ષિણુ હિન્દુ" 
સ્તાની સગીત પદ્ધતિ વિપેતું તમારુ” મ'તવ્ય જણાવો. 


(સા) હાલના સમયમાં કચો ગીતપ્રબધ ઉગ્ચ કક્ષાએ. 
ગણાય છે? 


(8) ડુંમર્‌ી કયા પ્રાંતની વખણાય છે? 
નીચેના પ્રક્ષોમાંથી ડૉંઈપણુ ત્રણુના જવાબ આપો. 
(સા) વિલ'ખિત ખ્યાલમાં કયા તાલનો ઉપયોગ થાય છે- 


ર ૧2૭ 


(ર તરાનાની વતિશિષ્તા શી છે? (0) 
ચતર'ગતું રહસ્ય શું છે? (મ) ભજન અને 
ગીતમાં શૈ કરક છે? (૫) ધૃપદ-ધમાર ગાય- 
નમાં આલાપ તાત કચારે લેવાય છે? 


શુદ્ધ, છાયાલગ, સજીણુ* અને સમપ્રકૃતિ, આ ચારેય 
મકારના રાગો પેકી કોઈપણુ ખે પ્રકારના એક એક 
રગતી સ'પૂણું' માહિતી ટ્ર'કમાં લખે. 


નીચેનાં વાકયો સુધારા. 


(સા) શુદ્ધ સ્વર એજ કોમળ સ્વર. 

(૨) અ'તરા અને સ્થાઈને! ઉઠાવ મ સપ્તફથી- 
ચાય છે. 

(1) થ્રહુ, અશ અને ન્યાસનું હાલના સમયમા મહત્વ છે. 

(મ) વિલ'ખિત અને [ત લયના તાલ ગઝલ ભજન 
અને ગીતોમાં વપરાય છે 

(પછે ૫. વ્યક્ટમખીના બોતેર થાટતુ વગીકરણુ આપણી. 

. સગીત પદ્ધતિમાં માન્ય છે. 

ઉ) પૂર્વરાગ અને ઉત્તરગગ બને એક સરખા જ છે. 

(નિ) પ. ભાતખ'ડેજીનેઃ ગુદ્ધ સપ્તક, મધ્યકાલીન શુદ્ધ 
સપ્તક છે કે 

સપ્તકમાં કુલ શ્રતિ કેટલી છે? શુદ્ધ સ્વરાનાં સ્થાન- 

પર ક્યા કયા ન'ખરની શ્રૃતિ આવે? 


જ્‌. 


3૦૮ ક 


વાદન વિજ્ઞાગ 


(સા) સિતારની શોધ કોણે કરી? સિતારમાં સુરકી, 


48 


ષ્ડ્- 


“ઉ 


(ભ) 


પ 


ન્વ 


ઝમષમાં અને કણુ કેવી રીતે લેવાય છે તે 
સમજવે!. સિતારના સાતેય તાર મેળવવાની 
રીત જણાવે. 


વાચોલીનમાં ગમક કાઢવા માટે તસે શાની મહે- 
નત કરશે। ? છેલ્લામાં છેલ્લી શોધ ગ્ુજગ વાચો" 
લીનમાં કેટલા તારને! ઉપચાગ કર્વાર્માં આન્યો છે? 


જ્લતરગની ગતે કયા વાઘની ગતે સાથે મળતી 
આવે છે? તે ગતેોનાં નાસ જણાવી જલતરંગના 
પ્રસિદ્ધ કલાકારોના તામ આપો, 


તખલાંની શોધ ફેણ કયા વાઘ પરથી કરી? 
તખલાંનાં ઘરાણાં વિષે જે જણુતા હો તે લખો. 
તભલાંતા હાલના બે મરાડુર કલાકારોનાં નામ 
આપો. 


હાર્સૌનિયમમાં કાળી પહેલીથી સાતેય શુદ્ધ સવશે 
વગાડવા હય તો તપે ફેટલી કાળી (ઉપરની) 
અને કેટલી સફેદ (નીચેની) પટ્ટીએનોા ઉપયોગ 
કરશે? કઈ પટ્ટીને “સા? માની રાગ માલશૈ'સ 
વગાડશો જેથી સફેદ *-2” ન્ન 
મરવો! પ? પ * 


(ધ 


શ 


* ફત 


શગ વગાડશે! જેથી કાળી પટ્ટીના ઉપચોગ ન 
કરવો! પડે? 


વાતળીના ઉપરનાં ત્રણુ છિદ્રો આંગળીથી દબાવીને 
“સા! માનવામાં આવે તો કેયા રાગ વાગી શકે? 
વાંસળીનુ' નીચેતુ એક જ છિદ્ર ખુલ્લુ" રાખીને. 
“સ? માનવામાં આવે તે કયા રાગ વાગી 
શકે? વાંસળીના હાલના બે પ્રખ્યાત કલાકારોનાં. 
નામ આપો 


વાદન વિભાગ 


જલતર્‌'ગ--ઘન પ્રકાગ્નુ' આપણા જ દેશનું આ એક 
વાઘ છે, સમૃઠુવાદન માટે આ વાવને સગીતસોએ શોધેકુ 
મનાય છે, આ વાઘને વગાડતી વખતે પ્યાલામાં રહેલા જળમાં 
તરગો (માજા) થતાં હોવાથી તેનું' નામ જલતરગ પડયુ છે. 


આ વાઘમા ચિનાઈ માટીના કટોગ (વાટકા) વપરાય 
છે સામાન્યત નાના મોટા અઢી ડઝન પ'્યાલાની જ૩ર જલ" 
તરગમાં હોય છે. ઉપરોક્ત પ્યાલામાં પાણી ભરી નાની 
લાકડીથી, પ્યાલાની ડિનારીઓ પર્‌ પ્રડાર કરવાથી સ'ગીતે 
પચોગી ધ્વનિ ઉત્પન્ત થાય છે. સ્વરા મેળવવા માટે પ્યાલા- 
ઔપમાંથી પાણી એણછુ'વત્ત' કરવુ' પડે છે. કક્ોરામાં જેમ પાણી 
વધારે ભરીશું તેમ સ્વર નીચા! ઉતરરો અને જેમ પાણી એછુ 
કરીશુ તેમ સ્વર ઉચો ચડશે. કટોરા પર પ્રડા૨ કરવા હુલકા 
વજનની નેતરની લાકડી વપરાય છે, જેને લગભગ એકાદ 
ફૂટ લભાઇ અને ડું ઇંચ જેટલો ન્યાસ હાય. ખે હાથમાં 
એક એક લાકડી પકડીને આગળ સમજન્યા સ્રુજમ પાણી 
ભરલા પ્યાલાએની કિતારીએ પર પ્રહાર કરવામાં આવે છે- 


૧૨૨ 
ખેઠક અને પ્યાલા ની ગોઠવણી માટે જલતર'ગતુ' રેખાચિત્ર 


જીએ 


જ્લતરગ 





જલતર'ગમાં ગિતારતી જેમ દા, દીડદા, દાડદાડદા, 
વગેરે ટકોરા વગાડીને મસીતખાની ગત અતે ૨્ાખાની ગત 
વગાડવાનો સામાન્ય નિયમ છે, *સિતારની જેમ આ વાવમાં 
શાંદોલનો, ઝમઝમા, સુરકી, મિટકડી વગેરે પ્રકારા નીકળતા 
સથી, આમાં તો ક્‌ક્ત વિભન્ન લયકારીએમાં સરળ પ્રકારના 
ત્તોડા વાગી શકે છે. સિતારની જેમ ઝાલા વગાડવાની વ્યવસ્થા 
જલતર ગમાં પણુ હોય છે, આથી ટત ગતિ કણુપ્રિય લાગે 
છે. જલતર'ગ પર ટુકડા પણુ મનેરજક લાગે છે. જલતર- 
ગની પોતાની સ્વત'ત્ર વાદનરોલિ હાવા ઉપરાંત સમૂહવાદનમાં 


૨૬૨ 
“રિધમ? આપવામા પણુ તેનો ઉપચોગ થાય છે. 


જલતરગના હાલના પ્રસિદ્ધ કલાકારા--સુબઈતા શ્રી. 
ગુલાભહુસેન, માસ્તર ખલદેવ, શ્રી ગુલાખસીગ શ્રી ચદ્રશેખરુ 
વડોદરાના શ્રી રઝાક હુઞેન વગેરે 


અગાઉના વર્ષોમાં આપષ્ુ ત્રિતાલ, ઝપતાલ, એકતાલ, 
દાદરા અને ફેરવા તાલ વિષે જાણ્યુ હુવે ખીજા વધારાતા 
તાલ નેઈએ 


પ": વિલબિત એડતાલ-માત્રા ખાર, તાળી એક, પાચ, 
નવ અને અગિયારમી માત્રા પર છે. ખાલી ત્રીજી અને સાતમી 
માત્રા પર ખડ છ, ૬રક ખડ બખખ્મે માત્રાના છે 


૧ ર૨ ૩ ૪ પ ૬ 
ધી પી ધાગે તીરકીટ તું નાતા * 
૧ ૭ 6 બન "ન 
૦ છુ પ 
છ « હ_ 4૦ ૧૬ ૧૨ 
કતૂ વી પાશે તીરકીટ પ્રી નાના 
૭ નન 
9 લ ૧૧ 


તાલ ઝુમરા-માત્રા ચૌદ, તાળી એક, ચાર અને 
અગિયારમી માત્રા પર છે ખાવી આઠમી માત્રા પર ખડ 
ચાર, દરેક ખડ અનુકમે ત્રણુ, ચાર, ત્રણુ, ચાર માત્રાના છે. 


ઝક 


ક 


૦ 


જ 
ધા 


તા 


૩ .| ૪ 
તીરકીટ ષી 
નન 

૪ 
૧૦ ૧૧ 
તીરકીટ ષી 
નન 
૧૧ 


પ્‌ દદ છ્ઠ 
પ્રી ધાગે તીરડીટ 


પ નન 


૧૨ ૧૩ ૧૪ 


પ્‌ી પાડે તીરકીટ 


ન નન 


આડે ચૌતાલ-માત્રા ચૌદ, તાળી એક, ત્રણુ, સાત, 


અને બગિયારમી માત્રા પર છે ખાલી પાંચ, નવ અને તેરમી 
માત્રા પર ખડ સાત, દરેક ખડ ખખ્બે માત્રાના છે 


વ્‌ ૨ 
ધી તીરછી. 
ન 


૧ 


જા 


૯, 


૩ ૪ 
ધીના 


૩ ૦ 


દ છુ દ્વ 
ના કંતૂ તા 
ટૂ 
ણ 


તાઃ ૧૨ ૧૩ ૧૪ 


ના ષ્રીઃ 
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ના 


તાલ દીપચ"દી (ચાચર)-માત્રા ચૌદ, તાળી એક, 


ચાર અસે શ્રગિયારમી માત્રા પર છે, ખાલી આઠમી માત્રા 


૯ 


દૃ૪ 


પર. ખડ ચારુ દરેક ખડ અનુકમે ત્રણુ, ચાર, ત્રણ, .ચાર 
માત્રાના છે. 





૧ૂ ર્‌ ૩ ૪ ષ દૃ ૭ 
ધા ધી -- પધા ધા તી -- 
ષ્‌ ૪ 

દ્ર ૯ ૧૦ ૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ 
તા તી' -- ધા પધા પી -- 
૦ ૧૧ 





તાલ પમાર-માત્રા ચૌદ, તાળી એક, છ અને અગિ- 
ચાશ્મી માત્રા પર છે. "ખાલી આડી માત્રા પર. ખડ ચાર, 
દરેક ખ'ડ અતુકમે પાંચ, બે, ત્રણુ, ચાર માત્રાના છે, આ 
તાલ ખુલ્લા બાજને। છે. 


૧ “ર્‌ ૩ જ ષ દ્ર છ. 
ક ધી ટ ધરી ટ પા - 
વૂ દ 





૮ ૯ ૧૦ 
ગ તી ટ 





ત્શ્શ્પ 


માત્રા પર. ખડ છ, દરેક ખડ ખખ્બે માત્રાના છે, આ 
તાલ ખુલ્લા ખાજને। છે; # 


વ્‌ ૨ ૩ જ પ દ 
પા ષા દી તા કીટ ધા 
ન 
વ્‌ ૦ નર 
છ દ્વ ૯ ૧૧૦ ૧૧ ૬૧૬૨ 
રી ત્‌ા કીટ તક ગદ્ટી ગત 
"7 "--- નન નન 
સ હૂ ૧૧ 


તાલ તેવરા-માત્રા સાત, તાળી એક, ચાર અને છઠ્ઠી 
માત્રા પર છે. ખાલી નથી. ખ'ડ ત્રણુ, દરેક ખ'ડ અતુકમે 
ત્રણ, બે, બે માત્રાના છે. આ તાલ ખુલ્લા બાજનેો છે. 


૧4 ર૨ ૩૨ ી જ પ દ ણ્ઠ 
ધા રી તા કીટ તફ ગદી ગન 

“ન” ન પ” નનન 
૧ જ દ 


તાલ સુલ્ફાક આ તાલને “સુલ' પણુ કહેવામાં 
શ્રાવે છે. માત્રા દશ, તાળી એક, પાંચ અને સાતમી માત્રા 
પર છે. ખાલી વ્રીછી અને નવમી માત્રા પર. ખંડ પાંચ, 
૬૨ ખડ બખ્બે માત્રાના છે. આ તાલ ખુલ્લા બાજનેઃ છે. 


ફ 


શ્ર 


૨ ? ૩ ૬ પ ૬ 
ધા રી" તા કીટ ધા 
નન 
૦ પ્‌ 
નિ હ ૧૦ 
તક ગદી ગન 


નન | પ” અનન 


૦ 


સંગીત વૃતીય વર્ષ 
ઝી (5, 5, €. સમકક્ષ ? 
અગાઉના વર્ષોમાં આપણુ નીચેની ખાખતો જાણી--- 


સ્વરનાં સ'પૂણુપ તેમજ સ'ક્ષિપ્ત નામો, સપ્તક અને 
તેનાં નામ, ષડ્જ-પ'ચમ અને ષડુજ-મધ્યમનો ડણુપ્રિય 
સવાદ, પૂર્વા'ગ, ઉત્તરાંગ, વાદી-સ'વાદી, રાગ, રાગની પકડ, 
રાગની નતિએ।, મદ સાધન, ગાવાની રીત, સ્થાઈ-અ'તરાં, 
સ્વરમાલિકા, લક્ષણુગીત, વાજ'ગ્ોતા પ્રકારો, ઝપતાલ, ત્રિતાલ, 
એકતાલ, દાદરા, ફેરવા, વિલંબિત ,એકતાલ, તાલ ઝુમરા,. 
આડો ચૌતાલ, તાલ દીપચ'રી, તાલ ધમાર, તાલ ચૌતાલ 
ઉ્રુપદ), તાલ તેવરા, તાલ સુલ્ફાક, લયના પ્રકારો, સિતાર, 
વાચોલીત, ખ'સી, હાર્મૌનિયમ, જકતરંગ અને તબલાંતાં 
વણુન, કોમળ-તીત્ર સ્વરો, વણુર અને અક'કાર, સીડ, 
ઘસી2, ફણુસ્વર, મટકા, ગમક, સુરકી, ક“પત સ્વર, દક્ષિણુની 
ગમક અને તેતાં સ્વરૂપો, સગીત, ધૉઘાટ, સ્વર, નાદ,, 
નાદના પ્રકાશ, ઠાઠ, ઠાઠેની ઉત્પત્તિ, પ" વ્યકટમખીતા છર 
થાટ અને ૪૮૪ રાગની પદ્ધતિ, તાન, તાનતા પ્રકારો, અલ” 
કારિક તાન, કૂટતાન, મિશ્રતાન, ગાયનની ફુગન કરવાની રીત, 
સ્હોશ લેવાતું કૌષ્ટક, તખલાંનાં ઘરાણાંએનોા પરિચય, 
સ'ગીતની સુખ્ય સ્વરલિપિએને! પરિચય, ઉત્તર અને દક્ષિણ 
ડ્િન્ડુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિએને! પરિચય, થૂતિ, આંદોલન, 
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તારની લ'ભાઈ અને સ્વરનાં આંદોલનના હિસાબે!, પ્રાચીન 
અને અર્વાચીન શ્રૃતિસ્વર સ્થાનોનુ' સ્પછીકરણુ, આશ્રય રાગ, 
પૂવરાગ, ઉત્તરરાગ, સ'પિપ્રકાશ, શુદ્ધ, છાયાલમ, સક્ણિં 
અને સમપ્રકૃતિ રાગ, વિલ'ખિત જયાલ, ઠુત ખ્યાલ, ધૂપ, 
ધમાર, ટપ્પા, હેરી, લાવણી, પોવાડા, અછપદી, રાસ-ગરખા, 
ભજન, ગીત, ઠુંમરી, ચતર, તરાતા અને આ ગીત- પ્રકા 
શતા જાણીતા ફલાકારોનાં નામે. 


“ [હવે ઊઠાવ અતે ચલત આ ખે રેખ્સે વિચારીએ. 
ઊઠાવ એટલે રાગની રજુઆત, શ રજુઆત એવી હોવી 
જેઈએ કે જેથી રાગતુ' હુથડું સ્વરૂપ ઉત્પન્ત થાય, આવા 
ઊઠાવ ખે જતના હાય છે, સ્થાઈ અને અતરાના દા. ત 
રાગ હમીરનો સ્થાઈનો ઊડાવ સારેગમરે, ગમધ અને અ'ત- 
શતો ઊઠાવ પપસાં, સાંરૅ'સાં, શાગ માલકી'સનો સ્થાઈને! 
ઊઠાવ સા, ધનિસામ અને અ'તરાનો ઊઠાવ ગશપનિસીં, 


ધનિસાંગ'મશસાં. 


ચલન એટલે રાગ વિસ્તારના નિયમોતુ' પાલન કરેલુ, 
બીજા શખ્દોમાં રાગ વિસ્તાર કેવી રીતે કરવો તે, જેમકે 
શરૂઆતમાં મદ સપ્તકતા સ્વરો લેવા, પછી સધ્ય સપ્તકના 
સ્વરો વગેરે આપણે હ્રિતિય વર્વ'માં શીખી ગયા છીળે, 
ચલનમાં વારી-સ'વાદી, રાગના વફુ-દુળ'ળ સ્વરે, વ્જી'ત 
સ્વરે, આરોહાવરોહ, પકડ, વગેરેનુ' ધ્યાન રાખવુ” 


તાલ, સ્વર અતે શખ્દ્યો સાથેની રચનાને આક્ષિગ્તિકા 


ય્ર્હ 


કહેવાય છે. દા# ત: સરગમ (સ્વરલિષિ) સાથે લખેલાં ગીતો. 


« * કલાકાર જ્યારે અસુક રાગ ગાય છે અથવા વગાડે છે, 
લારે તેના રાગ વિસ્તારના કેટલાક સ્વર સમુદાયો સમપ્રમૃતિ 
રાગો જેવા રેખાય છે, આમ મૂછ રાગશાં સમપ્રકૃતિ રાગનો 
ભાસ થવો તેને તિરભાવ કહેવાય છે, પરતુ કલાકાર આ 
સમમ્રકૃતિ રાગનો ભાસ દ્ર કરી મૂછ રાગતા ઊઠાવ અને 
પકડના સ્વરનો ઉપચોગ કરી ચાલુ રાગનું ખરું સ્વરૂપ 
શ્રોતાએને ખતાવે ત્યારે તેને આવિર્ભાદાવ કહેવાય છે. 
આવિર્ભાવ અને તિરોલાવ મિશ્રિત આલાપને આલપષ્તિ 
કહેવાય છે. 

કલાકાર ત્યારે તાલ રહિત આલાપ ફરે અને શ્રોતા* 
ઓને તે આલાપમાં કોઈપણ પ્રબધતુ' રૂપ દેખાય એટલે કે 
આલાપ કોઇ શખ્દ રહિત પ્રભ'ધ જેવો લાગે (દા. ત. ડુંમરી, 
ખ્યાલ, ટપ્પા, હોરી વગેરે પ્રબંધ) તારે તે રૂપકાલાપ 
કહેવાય. આ આલાપતુ' મહત્વ પ્રાચીનકાળમાં હડું- 


રાગ વિસ્તારમાં ગમકયુક્ત અલ'ારાનો પ્રયોગ કરવો! 
તેને સુખખચાલન કહેવાય. નાના નાના સ્વર સસુદાચોને 
રાગ વિસ્તારમાં લેવા તેને સ્થાય કહેવાય છે, 

આલાપ કરવા સાટેનો એક નિયમ પ્રાચીનકાળમાં 
હતે. આ નિયમ તે સ્વર સ્થાન નિયમ, આ તિયમ 
રાગનો આલાપ કયા સ્વરામાં અને કયા સપ્તકેોમાં કરવો 
તે સ્થાનો ખતાવે છે. આપણું આગળ ન્તેઈ ગયા કે અશ 
સ્વર, એટલે જેને આજે આપણે વાદી સ્વર કડીએ છીએ 
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સે ક્વરતુ' હાલની જેમ પહેલો પણુ ઘણું જ મહ્તત હતું 
સ્વર સ્થાનનો નિયમ આ અશ સ્વરને મધ્યમાં એટલે કે 
કૈન્દ્રમા રાખીને ર્યેલો હતો અને તે નીચે મમાણે હેલો. 


અશ્‌ સ્વરથી ઉપરનો ચોથે સ્વર તે “દ્યધ” સ્વર 
કહેવાતો, આ દ્વયર્ધઃ સ્વરથી ઉપરતો ચોધે સ્વર ટ્રિુલિત 
સ્વર કહેવાતો, દ્વિગુણિત સ્વર અતે દ્રયર્ષ સ્વરની વચ્ચેતા 
સ્વરો “અધ'સ્થિત' સ્વરે કહેવાતા. દા, ત, રાગ ભૂપાહી 
લઈએ તોઃ તેના આરોહુના સ્વરો સારેગપધ સાં રેગ'પધર્સા 
આમાં અશ સ્વર ગ છે, ધ દ્યધ' સ્વર છે; અને ગ એ 
દ્વિગુણિત સ્વર છે. ધ અને ૩" ની વચ્ચેતા સ્વરે પસારેં તે 
અ્ધસ્થિત સ્‍્વરા. કલાકારને સ્વર ક્યાન્‌ નિયમ ગ્રજ્ભ 
આલાપ કરવા માટે સૌ પ્રથમ દ્યપ' સ્વરથી નીચેતા સ્વરેમાં 
આલાપ કરવો પડતો ત્યાર ખાઠ દ્ધ" સ્વર સુધી, પછી 
અ્ધસ્થિત સ્વરમા અને છેસ્થૈ દ્રિગુભિત સ્વરમાં, આ પમાણે 
આલાય કરીને અશ સ્વર પર જ આલાપની સમાપ્તિ કરવી 
પડતી, હાલમાં આ નિયમ પળાતો નથી, હાલમાં તો એક એક 


અખ્ળે સ્વરોને વધારતા વધારતા આલાપની ખહવી કરવામાં 
આવે છે, 


બહેત્વ એટલે અપિકત્ત, રાગના કોઈપણુ એક સ્વરને 
વધું મહત્ત આપવું એટલે ખતના ગ્રથોગ કર્ચો કહેવાય. 
બડુતના ખે પ્રકારો છે, (૧) અલ'ધનથી એટલે કે ઉપચોગી 
સ્વરથી ખડુતત આપવાયી (ર) અભ્યાસથી એટલે કે એક જ 
સ્વરના વારવાર પ્રયોગથી. રાગના ઉપયોગી સ્વરતે ને આરાહ 


૧૨૧ 


કે અવરોહુમાં મહત્ત આપવામાં ન આવે તો રાગ હ બ્ર થાય. 
ફા. ત, બિકાવલમાં મ ને ઉપચોગ આરોહું અવરોહમાં કરવો 
જ પડે છે અગર ને તેનો ઉપયોગ ન કરીએ તો રાગ બ્ર 
થાય. તેમ છતાંય મ એ બિલાવલને! વાદી યા સ'વાદી નથી 
એ ખામ ધ્યાનમાં રાખવાનું છે. હવે એક જ સ્વરના વારવાર 
પ્રચોગથી એટલે કે કોઇ એક સ્તરનો વારવાર અને લાંબા 
સમય સુધી પ્રયોગ કરવો. આસ તો દરેક રાગમાં વારી સ્વર 
પર વધારે પ્રયાગ થાય છે જ, તે સ્રિવાય કોઈ વખતે રાગમાં 
એકાદ સ્વરતો વધારે પ્રયોગ ધતો હોય અને તે સ્વર રાગનો 
વાદી સ્વર હોયયા ન હોય, તેમ પણુ ખને છે દા. ત, રાત્ર બાગે- 
શ્રીમાં મ ને પ્રયોગ વાર'વાર થાય છે અને તે વાદી છે. દરખારી 
કાનડામાં વાદી રે હોવા છતાંય ગ નો વાર'વાર પ્રયોગ થાય છે. 

અલ્પતત્વ એટલે કોઈપણુ એક સ્વરને એણછુ' મહત્વ 
આપવું. આ ખે રીતે થઈ શકે છે. પહે લધનથી એટલે કે 
અતુપથોગી સ્વરને અલ્પત્વ આપવાથી અને ખીજુ અનાભ્યા- 
સથી એટલે કે કોઈપણુ એક સ્વરનો વારવાર પ્રયોગ ન 
કરવાથી, લ'ઘનથી અલ્પત્તને! મચોગ કરતાં આરોહાવરોહમાં 
એકાદ સ્વરને છોડી દેવાય છે, જેમકે અડાણા રાગના અવરા- 
ન્હુમાં ધ છે.ડી દેવામાં આવે છે, આરાહમાં પણુ ધ નો 
એછો પ્રયાગ થાય છે, તેમ છતાં તે સ્વર અડાણામાં 
વર્જીત સ્તર નથી એ ધ્યાનમાં રાખવાનું છે હુવે રાગમાં 
અનાલ્યાસથી પણુ અલ્પત્તનો પ્રયોગ થાય છે એટકે કે જે 
સ્વરને અલ્પત્વત આપવાતું હાય તેના પર વધારે વાર ન રોકાકું, 
“વારવાર તે સ્વર પર ન આવવુ દા, ત. રાગ ફેદાશમાં તીત્ર 


ઉરર્‌ 


મ અને ફેમળ નિ આ બે સ્વરોને અલ્પત્ત અપાય છે. આ 
સ્વરો પર લાંમા સમય સુધી રોકાઈ શકાતું નથી તેમજ 
તેના પ્રયાગ પણુ વારવાર થતો! નથી. રાગ બિહાગમાં વીત્ર 
મ, ધ અને રે આમ ત્રણુ સ્વરોને અલ્પત્વ અપાય છે. 


આપણુ આગળ નેઇ ગયા કે પ્રાચીનકાળમાં ગીતની. 
સમાપ્તિનો સ્વર તે ન્યાસ સ્વર ગણાતો, હવે ગીતના નાના 
૧ સોટા વિભાગોના (સ્થાઈ, શ્'તરા, સ'ચારી, આભોગ વગેર) 
અ'તિંમ સ્વરને ઉપન્યાસ કહેતા. ઉપન્યાસના બે વિભાગ હતા 
સન્યાસ્ટ અને વિન્યાસ. સ્યાઈની લીટીએના અ'તિમ સ્વરોતે. 
સન્યાસ કહેતા, ન્યારે સ્થાઈ, અ'તરા, સ“ચારી, આભોગ વગેરે 
ગીતના વિભાગોના પ્રથમ લીટીના અ'તિમ સ્તરને વિન્યાસ કહેતા. 


ગાયફેના ગ્રુણાવગ્રુણુ તરફે પણુ એક દેષ્ટિપાત કરી. 
લઈ એ. ગાયકોના ગુણાવગુષા તે! ગણુતાંય પાર ન આવે એટલા 
હોય છે, તેમ છતાંય મહત્વના સુખ્ય પ'દર સુણ! અને અવ- 
ગુણ્‌। નીચે સુજમ ગણાવી શકાય. 

ગુણ1--(૧) મધુર અવાજ (ર) સ્વર અને શ્રૃતિઓતું. 
સપૂણુ' જ્ઞાન (૩) રાગતું યથોાચિત સ્તાન (૪) લય અને. 
તાલની સારી સમજ (પ) સ્વર નિચાજનની મૌલિક શક્તિ 
(૬) શખ્દેના શુદ્ધ ઉચ્ચાર (૭) આત્મવિશ્વાસ (૮) અવાજ 
પર સ'પૂણુ કાણુ (૯) યોગ્ય ગાયન રેલિ (૧૦) સમયાતુસાર 
શ્રોતાઓને ઓળખીને ગાવાની શક્તિ (૧૧) ચેનચાળા રહિતવું 
શાયનત (૨) સંગીતના ચાર અગે! જેવાં ફે રાગાંત્ર, ભાષાંગ, 
ફ્રિયાંગ અને ઉપાંગ આ ચાર રાગ ભેદતું જ્ઞાત. ,રાગાંગ. 


૨૨૩ 


એટલે રાગતું જ્ઞાન, ભાષાંગ એટલે ગીતના શખ્દોતું સાન, 
કિયાંગ એટલે રાગ અને ગીતને પ્રત્યક્ષ ક્િયામાં સુકવાનુ” 
સાન, ઉપાંગ એટલે રાગનાં નાનાં નાનાં અ ગો જેવા કે આલાષ,. 
તાન, બોલતાન વગેરેતું ગાન (૧૩) ગમક, ખટકા, ઝુરક્ઠી વગેરે 
જેના કહતે સ્વાધિન છે. (૧૪) એકાગ ચિત્ત (૧૫) ઉત્તમ 
સ્મરણુ શક્તિ 

અવચુણુઃ--(૧) ખેસુર્‌' ગાયન (ર) બેતાછુ ગાયન (૩) 
શગ બેરાગ થવુ. (૪) કાચુ” સ્વર જ્ઞાન (૫) ગીતના શખ્દોનો. 
અસ્પષ્ટ ઉચ્ચાર (૬) નિરસ ગાયન (૭) સભાક્ષોભ થવો 
/€9 અવિકસિત ક'ઠ (૯) ગુ'ગણા અવાજ (૧૦) નવીનતા. 
વગરતુ', મૌહિકતા વિનાતુ' ગાયન (૧૧) ચેનચાળાવાછુ' ગાયન. 
આ અવગશુણુ કેટલીકવાર મોટા ગાયકોમાં પણુ નવા મળે છે. 
ગાતી વખતે દાત કચકચાવતાં, ભયાનક બીક લાગે તેવો 
ચહેરા કરવો, ગાતી વખતે ગળાની નસો ફુલાવવી, કાન આડે 
હાથ ધરવા, તાન કે બાોલતાન લેતી વેળાએ ખેઠકથી દોઢ બે 
ફેટ ઊ'ચા થઈને બેઠક છોડીને, પછાટ ખાઇને ધમપછાડ- 
કરી ધમાલ ફરી ગ્રુક્વી વગેરે (૧૨) સમયાનુસાર ન ગાતાં 
શ્રોતાઓને એ।ળ'ખ્યા વગર ગાનોર (૧૨) ગમક, ખટકા, સુરકી. 
વગેરે જેનાં કઠ ન દર્શાવી શકે (૧૪) જેનામાં ચિત્તની 
એકાશ્રતા નથી (પ૫) જેની યાદ શક્તિ સારી નથી. 

નિબભષ્દ અને અનિબદ્ધ ગાયન એટલે શુ ? હાલમાં 
આપણા જ્યાલ, ક્રષદ, ગીતો વગેરેમાં જેમ સ્થાઈ અતતરા 
સચારી આજ્ગ વગેરે વિભાગો હોય છે, તેવી જ રીતે 
શારગદ્વના સમયમા પ્રખ'ધ, વસ્તુ; રૂપક વગેરે જે ગીત. 


શ્ર્૪ 
શ્રકાશ હતા તેના પલુ વિભાગે! હુતા. આ વિલાગો “ ભવયવ? 
અથવા “ધાતુ તરીકે એળખાતા, સગીત ર#તાકર- નામના 
શ્રથમાંથી જણુવા મળે છે કે આ ધાતુ અથવા અવયવ આ 
મમાણે હત્તા-૯ટ્થાહ, મેલાપક, યુવ, અ'તશ અને ભાભોગ. 
જે ગૌત પ્રકારને આવા વિભાગો રહૈતા તે ' તિદ્ધગાન 'ની 
શ્રેણીમાં મૂકતા «યયારે “ અનિખદ્ધગાત ? ની શ્રેણીમાં, આલપ્તિ 
ગાન આજતા સમયતા આપણા આલાપ (પહેલાતા જાલપ્તિ 
ગાત અને હાલતા આલાપ વચ્ચે એક નજીવો ભેદ છે જે 
આપણે ભાગળ વતિગ્રારી ગયે સૂકવામાં આપતા. ટૂકમાં 
વિસ્ઞાગોનાં ખધતોવાછુ' ગાયન તે નિબદ્ધ ગાન અને જેને, 
કોઈ જાતના વિભાગો! ન્હોતા તેવુ' ગાયન તે અનિખદ્ધ ગાત, 


માચીન સમયમાં જે સંગીતકારો સાહિત્ય અને સંગી- 
તતા પણુ સાની હતા તેમને વાગ્ગેયકાર કહેતા, વાફ્‌ એટલે 
પવ શ્ચના અતે ગેય એટલે સ્વર રચતા, આમ વાકૂનગેષ 
એટલે જે પોતાની કૃતિએને રાગના સ્વરોમાં ગૂથી શકતા 
ત્તે કવિએ।-વાગ્ગેયકાર, જેને ગાયન શાસ્રતું સપૂ્ણુ જ્ઞાન 
પરતુ ગાયન કલાનું સાધારણુ જ્ઞાન હોય તેને પ્રાચીન કાળમાં 
પંડિત કહેતા, ટૂકમાં શાસતું (03૮0:૯1103)) સપૂણુ" જ્ઞાન 


શય પણુ તે જ્ઞાનને પ્રત્યક્ષ વ્યવહારમાં (૪૩૦૫1૦1) મૂ” 
વાનુ' ઓછુ જ્ઞાન હોય તે. 
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શ્ર 


1 છેલ્લાં ૬૦ વર્ષમાં થઈ ગએલા જાણીતા ગાયક-વાદકેદ 
તથા શાસ્રકારાને આવરી લેતી ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીત 
પદ્ધતિના ઇતિહાસની સામાન્ય રૂપરેખા-- 

ઈ. સ. ૧૯૦૦ ની સદીના છેલ્લા ભાગમાં આપણા 
સજીતની ઘણી જ પડતી દશા હતી, કેમકે તે વખતે. 
ભારતમાં અગ્રેજી રાજ્યને! પૂર્ણાદય હતો, સ'ગીતને રાજ્ત્યાશ્રય 
ન હત્તો, સભ્ય સમાજથી ટ્ર, વ્યસની માણુસોના હાથમાં 
સ'ગીતની દેર ગઇ ઢુતી, સગીતનુ' કોઈ ધણીધોરી રહયુ” 
નહિ, લોકોમાં એવો મત હતો કે સ'ગીતકાર એટલે વ્યસની, 
લ'પટ અને ભટકેલ વ્યક્તિ. 

આમ છતાંય જ્યસુર, ગ્વાલિયર, વડાદશ વગેરે નાનાં 
રાતોમાં તેમજ લખનવ, દિલ્ડી, સુંબઈ અને અમદાવાદ 
જેવાં શહેરામાં ક્યાંક પૂણ ખાંચરે કોઈક ખાનદાની સગીત- 
કાર એકાંતમાં અસલ સગીતની સાધના માટે અવિરત મહે- 
નત કરી, «ણે કે સ'ગીતના ખબૂઝાતા જતા દીપમાં થોડુ" 
થોડુ તેલ પૂરી, રીપ પ્રન્ત્તલિત રાખતા. આ સગીતકારોમાં 
પણુ ફેટલાક અવગુણુ। હતા જેવા કે, તેએ પોતાના વશનેને 
જ સ'ગીત્‌ શીખવાડતા. આમ કરવા પાછળ પોતાનાં ઘરાણાં 
મસિદ્ધ કરવાનો તે સ'ગીતકારોનો હેતુ હોય તેમ જણાય છે, 
બીજી સ'ગીત શીખવવાની તેઓની પદ્ધતિ હાલતી જેમ 
વજ્ઞાનિક ન હુતી, ને કે આ કાળમાંચ અસુક સ'ગીતકાસે 
તો જણુતા જ હતા કે સંગીતના રૂધાતા આત્માને માટે 
ક'ઇક કરવુ' નઈ એ, તે ખાખતના ગ્રયત્નાો પણુ તેમણે કરેલા 
પરતુ તે એટલા ખધા મહતપૂણું' હેતા નહિ. 


ફ્‌્ર્દ 

આવા સમયમાં બે જમરા પડિતે! પાક્યા, તેઓનાં - 
આમ છે પ. વિવ્ણુનારાયણુ ભાતખ'ડેજી અને પ. વિષ્ણુદિગ- 
સબર પુષ્કર. પ. વિષ્ણુનાસયણુ ભાતખ'ડૅજીએ ઝુખ્યત્વે 
સ'ીતનાં શાસ્રો રચી સ'ગીતનોા ઉદ્ધાર”કર્ચો, જ્યારે પ 
વિષ્ણુદિંગમ્ગ૨ પથ્ુષ્કરે સ'ગીતને। મુખ્યત્વે ફિયાત્મક - પ્રચાર 
કર્ચૌ એમ કહી શકાય. આ ખને પ'ડિતોનાં જીવનચરરિત્રોનો 
ટેકો પરિચય આપણે આ લેખના ઉત્તર ભાગમાં કરીશું, 
અત્યારે તો આપણે ૧૯૦૦ થી હાલના સમથ (૧૯૫૮) 
સુધીના સંગીતના ઈતિહાસ વિષે વિચારવાતુ છે. 

ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે ખે પ'ડિતતોના અથાગ પરિશ્રમથી 
“સંગીતના આ કાળમાં કાન્તિ આવી ગઇ, ઠેરઠેર સ'ગીત- 
સમેલનો ( કોન્ક્રન્સીઝ ) ભરાવા હાગ્યા, સ'ગીતની લિષિએ! 
ગ્રસિદ્ધ થઈ, જેથી અસલ સ'ગીતનેો આસ્વાદ જતતાને 
મળવા લાચ્યો. હુવે તો શાળાઓમાં પણુ સંગીતને કળા 
ન્તરીકે કઈ સ્થાન મળવા લાગ્યુ.' લેકેરમાં સગીત ત્રલે 
કંઈકે જાગ્રતિ આવી; અને પછી તે વિજ્ઞાને પણુ આપણા 
સંગીતમાં અગત્યનો ભાગ ભજન્યો. 

મૂ[ગી ફ્ક્માની જગ્યા ખોલતી ક્લિમાએ લીધી, રેડીએ 
અને છાપખાનાંઆએ પણુ પોતાનો સૂર તેરમાં પૂરવી” 
રવિન્દ્રતાથ ટાગોર જેવા વિટ્ઠાનાએ ભિન્ન ભિન્ન રાગરાગલિ* 
ઓમાં તથા નવીન સનોરજક સ્વર સસુદાચે।માં કાન્યે ગૂર્થ્યાં 
પરિણામે “વિન્દ્ર સગીત? તામનો એક સ્વત'ત્ર પ્રકાર જન્મ્યો 
જેતાથી સૌહિત્ય અને રા'ગીત એયનો ઉહ્ષષ એક સાથે ચયે!* 
ગુજરાતમાં અવિનાશ વ્યાસ જેના કલાકારોએ ગુજરાતી કાવ્યો, 


શ્ર્છ 

શસ, ગરભા વગેરેને મનેર'જક સ્વરલ્િષિમાં ગૂથ્યાં. આમ વૈત્ઞા- 
નિક સાધનોથી સ'ગીતનો ઘણા જ પ્રચાર થયે. ધૈજ્ઞાનિક 
સાધનાએ શાસ્રીય સગીત સાથે સ'ગીતને લોકપ્રિય ખનાવવા 
માટે જેકે પાશ્ચાત્ય સ્વરની મેળવણી કરી છે, પણુ તેનો 
સ્પશ' શાસ્રીય સંગીતને નથી લાગ્યો એ એક હકીકત છે 
અને તેની સાખિતી રૃપે કહી શકાય કે પહેલાંના સમયમાં 
સ'ગીતના દરેક પ્રબધો સાટે ચોક્ક્સ ગાયકો હતા જેએ! 
પોતાના ચોક્કસ ગીત મકાર સિવાય બીને ગીતપકાર ગાઈ 
શકતા ન હતાં જ્યારે આજે તો એક જ ગાયકના કડમાંથી 
આપણે ખ્યાલ, ડુંમરી, હોરી વગેરે માંભળીએ છીએ. 

આ તખક્કામાં તો અગીતને ડાલેજનેમાં પણુ સ્થાન 
મળવા લાગ્ઝુ', સગીત માટેની ઉપાષિએઓ ( ડિત્રી ) પ્રદાન થવા 
લાગી, જેમકે ગ્વાલિયરની સ ગીત રત્ત તથા મ્યુઝિક ડિપ્લોમાની 
હિશ્રીઓ, સુ'બઈ અને પુતાની સંગીત ગ્રવિણુ અને સગીત 
રનની ડિગ્રીએ, ખૂડદ્ ચુજરાત સગીત સમિતિની વિશારદ, 
અલકાર અને પ્રવિખુની ડિગ્રીઓ, બરોડા ડિત્રી ડોલેજની 
ઝે. 1. 0ની ડિત્રી, અલ્હાબાદની સગીત પ્રભાકરની અને 
મ્રયાગ વિઘાલયની સીતીયર ડિપ્લોમા ઈતિ સ્જ્ુઝિઃતી ડિશ્રી 
વગેરે. બનારસ, આગ્રા, પટના, પજાગ, કાશ્મીર, નાગપુર 
ગયાગ વગેરે વિશ્વવિઘાલયોમા તો ખી એ. મા પણુ ગ'ગીત 
એક વિષ્ય ગણાવા લાગે. મોટા મોઢાં શહેરામાં સંગીતનાં 
વોક્કસ સ'ડળો દ્વારા નિયમિત સ'ગીતસ મેક્રનો ભરાવા લાર્ગ્યાં. 
સંગીતનાં પુસ્તકો હવે મળવા લાગ્યાં જેસાં સંગીતની અઝ“* 
ચીને પ્રસિદ્ધ થવા લાગી. 


૨૨૮ 


આ સમયમાં નીચેનાં પુસ્તકે પ્રગટ ઘયાં-- 

(૧) સારિકુન્તગમાત ભાગ ૧-૩, લેખક ઠાકુર નવામ” 
અલીખાં ( લખનવ ). (ર) સ'ગીત કૈમુદિ, લેખક વિકમાદ્તિ* 
સિ'હ નિગમ (લખનવ) (૩). સ'ગીત શાસ્ર ભાગ-૧-૪ 
મરીઝ કોલેજ ( લખતવ ). (૪) સ'ગીતશાસ્ર દશન ભાગ-૧ 
ગાંધર્વ મહાવિદ્યાલલ મડળ (પ્રયાગ), (૫) રાગ વિજ્ઞાન 
ભાગ ૧-૫, લેખક પ્રો. બી. એન. પટવર્ધન ( પૂતા). (9 
વ્યાસમૃતિ ભાગ ૧-૪, લેખક ધ, શ'કર ગણેશ વ્યાસ 
(શુજ્રાત). (૭) થિયરી જોક ઇન્ડિયત સ્યુઝિક, લેખક 
ખિશનસ્વરૂપ (૮) હિન્ટુસ્તાની મ્યુઝિક, લેખક ખી. એસ. 
રાનડે (હ) ધ એરીજન એગ રાગઝ, લેખક ખી. એસ 
રાતડૅ (૧૦) હિસ્ટારિકલ સરવે ઓથ મ્યુઝિક, લેખક પ 
[ભાતખડેજી (૧૧) અ કમ્પૅરીટીવ સ્ટડી જ્માક્‌ ગ્યુંઝિક સિક્ટરર્‌, 
લેખક પ૫. ભાતખડેછી. આ ગ્ર'થમાં ૧૫મી, ૧૬મી, 
૧૭મી અને ૧૮મી સદીના | સ'ગીતની સરખામણી 
રવામાં આવી છે. (૧૨) મ્યુઝિક એક્‌ ઇન્ડીઆ, લેખક 
એસ. એ. પોપલે (૧૨) તાલ શિક્ષક, લેખક એચછવલાલ 
એસ. શાહ (અમદાવાદ), (૧૪) સુગમ સગીત, લેખક 
આઓચ્છગલાલ એસ, જ્ઞાહુ (૧૫) મ્યુઝિક ઓષ્ હિન્ડુસ્તાત . 
લેખક ફોકસ સ્ટ્રેગવેજ (૧૬) ઈન્ડીઅન સ્યુઝિક, લેખકે 
સી, કલેમેન્ટસ (૧૭) હિંદી સ-ગીત, લેખકે વિભ્ુકુમાર દેસાઈ, 
અતે રજનીકાન્ત રેસાઈ (વડોદરા), સસ્કૃત ભાવામાં 
ભાષાંતર થએલ પુસ્તકે-સ ગીત દપણુ, મૂળ લેખક પ. 
૨ામેદર,સ્વરમેલકલાનિપિ, મૂળ લેખક રામામાત્ય, સંગીત 
પરિજાત, સૃછા લેખક પ, અહોબલ, ક 


શર્ટ 


« આજ કાળમાં પ્રસિદ્ધ થએલ બે મહાન પંડિતોના 
જીવનચરિત્રો પર એક દછિપાત કરીએ. 


પડિત વિષ્ણુ દિગમ્બરજીનો જન્મ કુરૂન્દવાડ (બેલગાંવ) 
સાં ઈટ સ. ૧૮૭૨ની શ્રાવણુ પૂણિમાને દિવસે ઘપો. એમના 
પિતાજીનુ' નામ શ્રી હિંગમ્મર ગોપાલ હતુ) તેએ સારા 
ક્તિ'તકાર હતા. પ'ડિતઃ વિષ્ણુદિગિમ્મરનાં માતાજીનું નામ 
ગ'ગાદેવી હતું. પ'ઠર વષની ઉંમરમાં જ પડિતજીનાં લગ્ત 
શ્રીમતિ રમાખાઈ સાથે થયાં હતાં. પ'ડિતજીનાં માર ખાળકે.- 
માંથી એક જ સુત્ર જીવિત રહ્યા, જેએ શ્રી દત્તાત્રેય 
વિષ્યુપયુષ્કરના _નામથી સ'ગીતની ડુનિયામાં એક પ્રકાશિત. 
તારલા જેમ ચમકી ૨૬-૧૦-૧૯૫૫ના રોજ કૂક્ત પાંત્રીસ 
વર્ષની ભર યુવાનીમાં સ્વર્ગવાસી થયા. 


નાનપણમાં કોઈિ અકરમાતથી પંડિતજછીએ આંખો 
શુમાવી હુતી. આપણુને જાણીને આશ્રય" થશૅ કે પ'ડિતજીના 
અવાજ શરૂઆતમાં સારા ન હતો પરતુ દિવિસતા અહાર કલાક 
જેટલી ખૂબ જ મહેનતથી તેમણે અવાજ કેળવી સગીતવિઘા 
સાધ્ય કેરી હલી. 


પ. વિષ્યુટિગિમ્ગરછીએ સ્વર્ગસ્થ પ” ખાલકૃધ્ણુખુવા 
ઈચેલકર'જીકર પાસે પદર વર્ષના સતત્‌ પરિશ્રમથી સ ગીતને 
અભ્યાસ કર્ચો, ત્યારમાદ ઈ. સ. ૧૮૯૯માં પડિતજી બ્રમણુ 
ઠરવા નીકળી પડયા. તે જમાનામાં સમાજના પ્રતિદત ગણાતા 
વર્ગ'માં સ'ગીતને સ્થાન ન હતુ, તેમ છતાં પાતાના મછુર 
હથી લોકોને સુગધ કરી, હિત કરીને પ'ડિતજીએ સૌ 


ટ 


૧૩૦ 


પ્રથમ ઈ. સ, ૧૯૦૧માં લાહોરમાં “ ગાંધવ" મડળ? નામની 
સગીત સ'સ્થાની સ્થાપના કરી, આજ અરસામાં પ'ડિતજીતા 
પિતાશ્રી દેવલોક થયા 


પડિતજીને સખત આર્થિક ભીંસમાં સપડાનુ' પડયું) 
પણુ તેએ હિમત હાર્યા નહિ તેમને તો સગીત માટે કઈકે 
કરી છૂટવાની લગ્રની લાગી હતી. આથિષ્ક કમીને સુરી કરવા 
એક ભન્મ જલ્સા કર્ચો, સાથે સાથે સગીત વિષયની એક 
પત્રિકા તેઓશ્રીએ નિયમિત પ્રસિદ્ધ કરવા માંડી, 


આિષ્ક ક્ટોકટીમાંથી આ રીતે પસાર થયા માદ 
સગીત પ્રેમી ગરીબ વિઘાર્થી"'ઓને મકત જમવાની, રહેવાની 
કપડાંની તથા શિક્ષણુની વ્યવસ્થા કરી, પ'ડિતજીએ સમાજમાં 
સ”ગીતને। પૂમ પ્રચાર ડયો, તેઓશ્રીએ સુ'બઈમાં ગાંધવ સ'ગીત 
સહાવિઘાલયનો સમારોહ ઈ. સ. ૧૯૦૮માં દરેશના દિવસે 
ચોજ્યો. પેસા ભેગા કરીને પ'ડિતજીએ ઇ. સ. ૧૯૧૨માં 
સુ'ભઈ માટેના એક વિશાછા ભવનને! પાચે! નાખ્યો, વિદ્યાલય 
તૈયાર તો થયુ' પરતુ પ'ડિતજી દેવામાં ડૂબી ગયા, લમભગ 
આ જ અરસામાં તેમને સ'સાર અસાર લાચ્યો. ઈ. સ, ૧૯૨૦માં 
ગ્ુ'બઈનુ' ઉપરેષ્ત્ત વિઘાલલ ખ'ધ થઈ ગસુ', ૧૯૨૨માં 
નાશિકમાં “ શામતામ આધાર? આશ્રમ ખોલી પ'ડિતજએ 
રેશમાં ભ્રમણુ ચાલુ જ રાખ્યુ: તેઓશ્રી ત્ત્યાં જતા, ત્યાં 
ભક્તિનુ' વાતાવરણુ સજી દેતા. “ રઘુપતિ રાઘવ રાજા શમ' 
એ તેમનુ પ્રિય કિર્તન હતુ'. ફરીથી સુ'ભઈના વિઘાલયને 
ેન્ટ્ર બનાવી, સુ'બઈમાં ગાંધવ" સહાવિઘાલય શરૂ કર્યું* 


૨૩૨ 


સેપાળ, ખ્રહ્દાદેશ, સિલેન જેવા ભારતના પૂણુ પૂરે કરી 
તેઓશ્રીએ સહીતના અનેક જલ્સા કર્યા અને સ'મેલનો 
ર્યા”. 


સગીત માટે આમ અવિરત મહેનત કરી, ૧૯૩૧ ના 
એગસ્ટની બારમી તારીખે _મીર્જમાં પડિતજી ચિરશાતિમો 
પાઢી ગયા... 


પ'ડિતજીએ મોટે ભાગે સગગીતનેો પ્રયક્ષ પયોગથી 
કિયાત્મક (લાવ્યા) પ્રચાર કર્યો છે નાના મોઢા લગભગ 
પચાસ જેટલાં સ'ગીતનાં પુસ્તકો પ'ડિતજીએ લપ્યાં, 
સ*ીતની સ્વત'ત્રલિપિ પણુ તેઓથ્રીએ તૈયાર કરેલી જે 
હાલમાં ગાધવ" પદ્ધતિથી જાણીતી છે પડિતજીતી યાદમાં 
“ગધવ સહાવિઘાલય સ'ડળ'ની સ્થાપના થઈ જેનુ' હાલ 
પણુ સુંખઈ કેન્દ્ર રધૂ છે અને જેની જુદા જુદાં નગરોમાં 
સ'ગીતની શાળાઓ ચ્ચાછુ છે જેમાં સંગીતની ડિગ્રીએ 
મદાન કરવામા આવે છે પ'ડીતજીએ મોટી સ'ખ્યામાં સગીત 
રસિકે! ઉત્પન્ન કર્યા. તેમના કેટલાય શિષ્યો આજે નામાકિતિ 
કલાકારે છે પ. સમૂફકારતાથ ઠાકુર, પ. નારાયણુરાવ વ્યાસ, 
પ. શકરરાવ વ્યાસ પ, વિતાયકરાવ પટવર્ધાન અને મો ખી. 
આર, ઇેવધર પ. પતુષ્કરના જ શિષ્યો છે. 


વિષયાત૨ ન થાય માટે આપણુ એ યાદ રાખીએ કે 
આપણે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગૌતનાં છેલ્લા ૬૦ વર્ષ'ની ચર્ચા 
કરીએ છીએ, * 


૧૩૨ 

વાલકેશ્વર (સુ'બઈ) માં એક ખ્રાદ્દાણુ કુટુર્મા 
૧૦-૮-૧૮૬૦ ને કૃષ્ણુ જન્માષ્ટમીને દિવસે પંડિત વ્પિ- 
નાશયણુ ભાતખ'ડેજીના જન્મ થયો, ઇ સ, ૧૮૮૩માં બી. 
એ. થયા પછી ઈ. સ. ૧૮૯૦માં એલ. એલ. ખી.ની પર્કાર 
પસાર કરી, પ. વિષ્ણુતારાયણુ ભાતખડેજીએ લાણેરમાં 
વકીલાત શરૃ કરી. જયપુરના મહેમદઅલીખાં તેએના ઝીપ્ય 
શુરુ હુતા, ગ્વાલીઅરના શ્રી એકનાથ પડિત, રોમપુરતા નવાળ 
કલષેઅલીખાં, પ, બોલવાધકર બુુવા અને રીડ વલ્લભદાસ 
એનતેમતા અન્ય શુરુએ હતા. પંડિતજી ગાયનમાં તો નિપૂણ 
હુતા જ પરંતુ ખ'સી અને સિતાર પણુ ઉત્તમ રીતે વગાડી 
જાણતા. 


ક ક 
ઈ. સ. ૧૯૦૪માં સ'ગૌતના ઉદ્દાર માટે, સ'ગીતર્માં 
શોધખોળ કરવા માટે તેઓશ્રીએ રેશમાં ભ્રમણુ શરૂ કરી 
રીધુ', તેઓશ્રી સ'ગીતજ્ઞાને મળતા તેમની સાધે વાદવિવાદ 
ફરતા અને સ'ગીતતાં પુસ્તકોતુ' ઊ'ડુ અધ્યયન કરતા. 


સવ પ્રથમ ૧૯૧૬માં સગીતની એક મોટી કોન્ફરન્સ 
વરાદરામાં તેઓશ્રીએ ભરી, જેનુ' વડોદરાના મહુારાજાતા 
હસ્તે ઉદ્ઘાટન થયુ હતુ. આજ સ'મેલનમાંથી ૧૯૧૯માં 
ઓલ ઈન્ડીઆ સ્યુઝિક એકેડેમીના જન્મ થયો એમ મનાય 
છે. યાર્‌ પછી તો દિલ્ડી, બનારસ, લખનવ વગેરે શહેરોમાં 
અનેક સભેલતો ભરાયાં. પ'ડિતિજીએ લખનવમાં મૅરીઝ 
સ્યુઝિક કોલેજ, ગ્વાલિયરમાં માધવ વિધાલય અને વઝોદશમાં. 
પણુ એક સગીત વિવાલયની સ્થાપના કરી. 
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ભારતીચ સ'ગીતમાં શોધખોળ કરવા, અને તેસતા 
જમાનામાં સ'ગીતની જે દશા હુતી તે સુધારવા પ'ડ્તિજીએ 
ઘણુ' જ બ્રમણુ કયુ”, હૈદ્રામાદ, સુરત, વિજ્યાનગરમ્‌, 
જ્ગન્નાયપુરી, જૂનાગઢ, જમનગર, કલકત્તા, આગ્રા, ત જેર, 
ક્રિવેન્દ્રમ, ટ્રિચિનાપલ્લી, સુર, અલ્હાખાદ, બનારસ, નખનવ, 
સુરા, ગયા, જયપુર, ખિકાનેર, અમદાવાદ વગેરે સ્થળાએ 
પંડિતજી, સ'ગીતના ઉદ્ધારાથે' ફર્યા હતા. 

પ'ડિતિજી સગીત જગતમાં મોટી કાન્તિ લાવ્યા અને 
કેટલાક અગત્યના સુધારા ધણુ કર્યા. સવ થમ વેએએ 
અપરિચિત શાગોની શોધ કરી, ત્યારખાદ દશ થાટમાં રાગોને 
જહિચી દીધા. આસ્છ જનક-જન્ય પદ્ધતિ અથવા ઠાઠ-રાગ 
પદ્ધતિ મચારમાં લાવ્યા. બીજુ મહત્વનુ" કાયષ તેઓએ એ 
કયું” કે જુનાં શ્રુતિસ્વર સ્થાનો ઝ્ેરવી તેમાં ચોગ્ય સુધારા 
કર્યા, પરિલ્ામે પહેલાં જે શુદ્ર મેળ આજના કાફી જેવો 
હતો તેને ખદલે શુદ્ધ મેળ આજે બિલાવલ થયો. મોટા 
ઉસ્તાદો પાસેથી તેમની ખાનદાની ચીને ઘણાજ પરિશ્રમથી 
મેળવી તેને ચુસ્તકરૂપે પ્રગટ કરી અને તે ચીનેને તેમભે 
અમર ખનાવી દીધી, તેઓશ્રીએ પોતાની સ્વત'ત્ર સહેલી 
સ્વરલિપિ પ્રસિદ્ધ કરી, જે હાલમાં “ભાતખ ડેજીની સ્વરલિષિ” 
એ નામે પ્રખ્યાત છે. 

આખી જી'દગી સ'ગીતને ચરણું આમ અર્પાલુ કરી, 
સગીતની અવિરત સેવા કર્યા પછી, તા, ૧૯-૯-૧૯૩૬ ને 
ગણેશચતુથી"તા દિવસે સ'ગીતનો આ તેજસ્વી દીપ પ'ચત્તમાં 
ઉ૧લિન થઈ ગચો. 
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પંડિત ભાતખ'રેજીએ મોટેભાગે સ'ગીતનાં શ્ઞાસોમાં 
શોધ કરેલી, એમ કહી શકાય કે તેઓશ્રીએ (દ3૯૦#૮૫૮૧1) 
સ'ગીતનો પ્રચાર કર્યો. પ'ડિતજીએ ચુજરાતી, અ'ત્રેજી, હિંદી, 
અને મરાઠી ભાષાઓમાં સંગીતનાં કેટલાંય પુલ્તકો લખ્યાં 
છે, જેમાના સ્રુપ્ય આ છે--“હિન્ડુસ્તાની સગીત પદ્ધતિ” 
(કમિક સુસ્તકમાલિકા છ ભાગમાં), સ'સફેતમાં અભિનવ 
શગમ'જરી અને લક્ષ્યસ'ગીત, મરાડીમાં “ હિન્દુરતાની સગીત 
પદ્ધતિ? ( ચાર ભાગમાં ), ચુજરાતીમાં “ સ્વરમાલિકા % અગ્રે 
જમાં, હિસ્ટોરિકલ સરવે ઔષક્‌ મ્યુઝિક, મ્યુઝિક એક્‌ ઈન્ડીઓઆ 
અને અ ફ'પૅરીટીવ સ્ટડી ઓક્‌ સ્યુઝિક સિસ્ટસ્ઝે. ર 

ભારતીય સ'ગીત-શાસ્રના આ શ્રાણાદાતાને સંગીત 
જગત સદાય આભારી રહેશે. 

હુવે આ વર્ષ" માટે થોડા તાલ આપલે જાણી લઈ એ. 


વિલ'બિત ત્રિતાલ--માત્રા સોળ, તાળી એક, પાંચ 
અને તેરમી માત્રા ૫૨ છે. ખાલી નવમી માત્રા પર. ખડ 
ચાર, દરેક ખ'ડમાં ચાર ચાર માત્રાએ છે. 





૧ ર્‌ ૩ ૪ 
ધા-તીરીકીટ ધી'-ત્રક ધીધી' પધા 
જા 
૧ 


પ દ્ર છઠ દ્ધ 
ધા-ધાગે તીરકીટ પધી'પ્રી ધ 
તન "ષન “-- 


પ 


૬૩૫ 


“હ ૧૦ ૧૧ ૧૨ 
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ધા-ધાગે તીરીકીટ ધીધી' ના-નાના 

ષન ષ્ગઝ "- હ 
15. 


તાલ તિલવાડે--માત્રા ચોળ, તાળી એક, પાંચ અને 
તેરમી માત્રા પર છે. ખાલી નવી માત્રા પર, ખડ ચાર 
૬રેક ખ'ડમાં ચાર ચાર માત્રાઓ છે 
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, તાલ પ'જાખી--માત્રા સોળ, તાળી એક, પાંચ અને 
તેરમી માત્રા પર છે ખાલી નવમી માત્રા પર ખડ ચાર, 
દરક ખ'ડમાં ચાર ચાર માત્રાએ! છે. 
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તાલ અદ્ધા--માત્રા સોળ, તાળી એક, 
સૈરમી માત્રા પર છે, ખાલી નવમી માત્રા પર. 
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દરેક ખંડમાં ચાર ચાર મ્રાત્રાઓ છે, 
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પાંચ અને 
અંડ ચારુ 


૧૫ ૧૬ 
ન્ન્્ષ્રા 


તાલ પ'ચસવારી--માત્રા પદર, તાળી એક, ત્રણ, 
આઠે, ખાર અત્તે થૌદમી શાત્રા પર છે, ખાલી પાંચમી અને 
ફડાસી માત્રા પર. ખડ સાત, દરેક ખડ અતુકમે બે, ખે, 
ત્રલુ, બે, ખે, મે અને બે માત્રાના છે. 
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--ગ્રષનુખક્ષાલ સીં* પટેલ 
“જોઈપણુ દેશની સસ્કૃતિ તેના સંગીતથી માપી 
શકાય છે? એમ ઈતિડાસ કહે છે. દેશની સસ્કૃતિ અને 
સ'ગીતને સ'બ'ધ હાય છે, એટલુ જ નહિ પણુ દેશની 
સ'સ્કૃતિમાં સગીત અગત્યનો ભાગ ભજવે છે. જૂના કાળમાં 
શારતની ઞક્દૃતિ ઉચ્ચ શ્ચિખરે હતી એ આપણે નણીએ 
છીએ, એ ઉપરથી મદાર ભાંધી શકાય કે આપણુ 
ગીતનુ' ધોરણ કેટલું ઊંચુ હશે. 
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ભારતમા સ'ગૌતના ઊગમ વિપે અનેક દતકધાએ શને. 
શતો પ્રચલિત છે, જેમાંનો શ્રુખ્ય મત એ છે કે, ભગવાત 
શકર વૃત્રાસુરતે મારીતે આન'દતા આવેંગમાં તાંડવ નૃ 
કરી સંગીતની ઉત્પત્તિ કરી. દેવાની આ અઝુક્ય વિદ્યા ત્રણેય. 
લોકમાં ફરતા નારદ સ્ુનિથી પૃથ્વી પર (ભારતમાં) આવી. 
આ તો સુખ્ય જતમત ટાકયો પરતુ આવા મતને ઝાઝું 
સમરથ'ત તો ન જ તપાય, 


સશીતમાં બે મોઢા વિભાગો પડે છે, ક્યા વિભાગે! 
તે લોક-સગીત અને શાસ્રીય સગીત. જે સહજમાં પ્રાપ્ય 
છે ભને જેમાં જનતાનો મોટો વર્ગ રાથે છે તે શખ્દપ્રધાત. 
સશીત એટલે લોક-સ'ીત. સ'ગીત ચાઅતા નિયપ્નાડુસાર 
જેને પ્રયાગ કરવામાં આવે છે તેવુ સ્વરપ્રધાન સગીત વૈ 
શાસ્ત્રીય સ'ગીત. 


લોક-સગીતમાં નિંચમેતતુ' એટલુ ખધુ' ખધન ળું 
નથી જેટલું શાસ્્રીય સ'ગીતમાં હય છે. લોક-સ'ગીતતા તાલ 
દડી માત્રાના, ટુલ અથવા સપ્ય હયતા હાય છે. રાગની. 
શુદ્ધા પર આ સંગીતમાં ધ્યાન આપવામાં આવતું નથી. 
રાગના નિયમોને ખાસ સહુ(વ ન આપતાં, કણુ'પ્રિય ગમેતેવા 
સ્વર સમૂણે લેક-સગીતમાં હાય છે. આ કારણુાને લને 
લેક-સ'ગીત દ્વારા જતતાનો મોરો વગ" પોતાની ભલિરચી- 
સત'ોષે છે અતે એટલે જ તેતે પ્રચાર પણુ વધુ છે. ભાર- 
તના કોઈપેણુ નાના કે મોઢા, વિકસિત કે અવિકસિત ગામડાર્મા 
જઈએ તો ત્યાં પણુ લોક-સ'ગીતનેો આશસ્વાદ મળશે. આપણુ 


૧૩૯ 


ગુજરાતમાં હાલરડાં, ડુહા, ગ્રામ્યગીતો, ગરબા વગેરેની. 
ગણુત્રી લોક-સ'ીતમાં થાય છે. સામાન્ય રીતે સગીતનો 
જેને થોડુ' મતોરજન કરવા સુરતે નાદ-શોખ છે, તેવો 
વગ' લોક-સ'ગીતના શ્રોતાઓને! હેય છે. શ્રી અવિતાશ વ્યાસ 
જેવા કલાકાકાએ ગુજરાતમાં લોક-સ ગીતને નોધપાત્ર ઊઠાવ 
આપ્યો છે. 


શાશય સગીત શીખવામાં અઘર છે. “તપ ડર્યા 
વશર સિહ્િ પ્રાપ્ત નથી થવી? એ ન્યાચે કુશાશ ખુદ્ધિથી 
ઘણે! જ પરિશ્રમ કર્યા ખાદ જ શાસ્્રીય સગીત સાધ્ય થઈ' 
શકે છે. આ સગીત પાછળ સમયના અને પૈસાનો ઘણે! 
જ વ્યય કરવો પડે છે શાસ્તીય સંગીતના જાણુકારે, જેમની. 
સખ્યા સમાજમાં ઘણી ઓછી હોય છે, તેમની કૃપા પ્રાપ્ત. 
કરીને તેએની પાસે કમખદ્ધ શિક્ષણ મેળવવુ પડે છે. 
શગના રોમજ તાલના નિયમીનુ' કડક પાલત કરવું” પડે છે. 
શાશીય સ'ગીતના શ્રોતાઓ સ'ગીતને જાણુતારા સંગીતની. 
કદર કશ્તાશ હોય છે. શાષ્રીય શ'ગીતના પણુ બે વિભાગ 
પડે છે-સૈદ્ધાતિક (ઉટબલાત્ા) અને વ્યવહારિક 
(ઇ્યલાત્તાં) "પહેલા વિભાગમા, સંગીતના સિદ્ધાતો, ભાષા, 
પાદ્ભિષિક/શખ્દો જેવા કે નાદ, શ્રતિં, સ્વર, થાટ, ફાગ) 
ગમક, મી'ડ વગેરે આવે છે. ખીન્ત વિભાગમાં ગાયન, વાદન 
અને નૃત્યમાં સિદ્ધાતોને આપાર પ્રત્યક્ષ પ્રયોગ ફરવાનો હોય 
છે આ રીતે સાચુ સ'ગીત તો! શાગ્્રીય સંગીત જ ક્હી 
શકાય કારણુ આપણે જેયું તેમ, તેમાં રાગ, સ્વરના નિયમો. 
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તતાલનુ' ગશિત વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. બીજા શખ્ટેમાં 
કહીએ તો શાસ્રીય સંગીત એ “ સગૌત-વિત્તાત' છે. 


ઈશ્વર પ્રાપ્તિ સાહેનુ' એક ઉત્તમ સાધન શ્ઞાસીય 
સગીત છે. તિયમાનુસાર શાસ્રીય સંગીતના પ્રત્યક્ષ પ્રષોગ 
આશળ કુદરતનાં બળે!ને પણુ નમવુ” પડે છે શાસ્રીય સંગીત 
દરેક પ્રાણીએ પર અસર કરે જ છે, તેમ છતાંય મહુષય 
પર લીત્ર અસર કરે છે જેનાથી મનુષ્યને સ્વર્ગીય ઉક્હાસ 
માપ્ત થાય છે, ભૂતકાળમાં આપણા દેશમાં તાનસેત ગતે 
બૈજુ ખાવરા જેવા સહન સ'ગીત કલાક કેએ આપણા શા” 
શાઔય સગીત દ્વારા, હૃદ્યતા ઊંડાણુમાંથી દઈ'ભયુ સંગીત 
વહાવી, દેવતાઓને ખૂશ કરીને, ધારી અસર કુદરત તેમજ 
મતુધ્યધ પર ઊપન્તવેલી તે આપણે કયાં તથી નાયુતા' 
શાઔય સગીત સચોટ અને અસરકારક છે તૈ માટેતો 
ઉત્તમોત્તમ પુરાવો આનાથી બીજે કયો હોઈ ડાકે ? 


ભાપણા આ સગીતથી તો પરદેશીઓ પણુ મોહિત 
થશેલા છે. તેઓને પણુ*કણુલ કરું પડયુ છે કે ભારતી 
સગીતમાં તાલની લય અને ગણુત્રી ખરેખર અદ્ભૂત છે. 
જ શાસ્તના દરેક નાગરિકે અદેખર ગવ" લેવા જેઈ એ 
આપણુ' સગીત સહત્તપણષ, અનોષુ' અને 
અદ્દભૂત છે | ક જ 
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કટની સાધુયતા અને આલાપ-તાનની ખૂબીઓ 
ઝાય ખને! 


ભારતતુ' સંગીત ગીતપ્રધાન છે. વાદન અને નત'નને 
પણુ ગીતના જ પાર છે તે આપલે જાણીએ જ છીએ, 
તેથી સ'ગીતતા અભ્યાસીઓને ક'ક સગીતોપયોગી હોવે! 
જેઈએ. મોટાભાગના લોકે!ના અવાજ સારા જ હિય છે, 
તેમ છતાં ને મહેનતથી તેને કેળવવામાં આવે તો તે વધારે 
સગીતોપચોગી થાય. 


ક'ઠતે મધુર ખનાવવા માટે અવાજની ચોગ્ય મહેનત 
કરવી જેઈ એ, કુદરતી રીતે જે અવાજ નીકળે, તેને તે જ 
શ્વરૂપમાં કાઢવા પ્રયત્ન કરીએ તો! અવાજ ચોગ્ય રીતે ફાઢચો. 
કહેવાય, ખાકી નકામા ઘાંટા તાણીને અવાજની ખે'ચતાણુ 
કરવાથી તો ક'ઠ સુધરવાને ખદલે ખગડે છે. અવાજના કમશઃ 
આરેહુ-અવરાહુ કાઢી મથમ એ જ્તાન મેળવવુ' જરૂરી છેઃ 
કે, પોતાનો અવાજ કયા સ્તર સુધી ઊ'ચે અને કયા સ્વર 
સુધી નીચે જઈ કકે છે. ને આસ કરવામાં ન આવે તો 
ઘણીવાર ગાયકી હાંસીપાત્ર ખને છે; અવાજ હ'મેશાં “ આ' 
કારમાં જ કાઢવો, “આ? કાર ચોખ્ખા અને સ્પષ્ટ હોવો 
જરૂરી છે. “આ? કારમાં એ, સ, અં થઈ ન જાય તેનુ” 
ધ્યાન રાખવું નેઈ સ્એ૦. ખને ત્યાં સુધી આલાપ કરવા સાટે 
તાનપુરાનો ઉપયોગ કરવે. 

કની સાધુયષ્તા વિષે વિચારતાં ખીજી પણુ એક 
મહત્તની ખાખત ચાદ આવી જાય છે અને તે એ છે કે 
શવાજ પર શ્વાસનો કાણુ હોવા જ નઈ એ. ગાયક કયા. 


૧જ૪ર્‌ 


સથાને રોકાઈને કઈ જગ્યાએ શ્વાય લે છે તેની શ્રોતાઓને 
જાણુ ન થવી નને એ, યોગ્ય સ્થાને જ શ્વાસ લેવાવા સ્‍ેઈએ, 
ગમે તે સ્થાને અને ગમે તે સ્વર પર શ્યાસ લેવાથી ગાયન 
ઘણીવાર બેઠુદુ' લાગે છે જેને શ્વાસ પર નિય'ત્રણુ નથી તેને 
લય અને તાલમાં કચાશ રહેવાની જ. 


ઘણા! લોકો સંગીતનું થોડુ' જ્ઞાન પ્રાપ્ત થતાં જ સોટા 
ગાયકોની નકલ કરી આલાપ-તાન લેવા પ્રયત્ન કરે છે પણુ 
તેએ એ ભૂલી જાય છે કે, મોટા કલાકારાએ કેટલાંય વર્ષોની 
જે સતતૂ મહેનત કરી છે તેને પરિણામે જ તેએ એવુ 
ગાઈ શકૅ છે ટૂકમાં આલ્વાપ-તાનની સાધના માટે આલાપ- 
તાનની કસરત કરવી નઈ એ. 


આલાપ-તાનની કસરત આ રીતે થાય, શરૂઆતમાં 
નાના નાતના સ્વર સસુદાચે! લઈ તેમાં સરળ ઉલટપલટ, 
આરોહુ-અવરોહુ અને ખખ્ખે સ્વશિની જેડ ખનાવી અવાજને 
સ્થિર રાખી મહેનત કરવી. સરળ અને લાંખા અઆારાહુ- 
અનરીહુ પણુ આજ રીતે તૈયાર થઈ શકે છે. આલાપ-તાનની 
સહેનત કરતી વખતે કદીપણુ સ્વરેોને ધક્કા દેતાં દેતાં “અ” 
કાર ન કરવો કારણુ તેનાથી ખટકા, ગમક, મીંડ વગેરે 
“બરાખર ન આવત! કઠ ખગડે છે 


ડે 


૧૪૩ 


સ'ગીતત્તે કાવ્ય સાથે સ'બ'ધા 

રાગદારીસાં શખ્ટોતુ' મહત્વ છે એ ખાખત આપણા સ'ગી- 
ત્તસા જાણે કે ભૂકી જ ગયા હોય તેમ હાલમાં તો જણાય 
છે. પરિણામે અસુક ગાયકો તો એમ જ સમજી બેડા છે 
કે સ'ગીતમાં શખ્દોનુ' ખાસ મહત્વ જ નથી. કેટલાક નામી 
ગાયકોના ગાયનમા તો શખ્ઠો સાંભળવા જ ગઝુશ્કેલ ખને છે 
તતો પછી તેના અથ'*તુ' તો સુછવુ' જ શુ? “સ'ગીતમાં 
શખ્દોનુ' મહત્વ નથી? આ માન્‍યતા ભૂથ ભરેલી છે કારણુ 
રાગના સ્વરે, જે ચોગ્ય વાતાવરણુ ખડુ' કરે છે તેમા કાવ્યના 
શખ્દો વધુ વેગ આપે છે. આપણે જાણીએ છીએ કે ડુંમરી, 
કરી, હોરી વગેરે ગીતપ્રકારોમાં શખ્દોનું' પ્રાધાન્ય 
અવશ્ય છે «. 

રાગદારીમાં શખ્દોનુ” મહત્વ સ્વીકાર્યા પછી સ'ગીતનાં 
“આપણાં કાવ્યો તરક નજર કરીશુ' તો એમાં કેટલીક ખાખતો 
ગ'ભીર વિચારણા માગી લે તેવી જણાય છે તપણાં ઘણાં- 
અરાં કાવ્યો ચચ પ્રડૃતિનાં છે જ્યારે તેને ગ'ભીર પ્રકૃતિના 
રાગમાં ગોઠવવામાં આવ્યાં છે, અથવા તે! ગભીર કાવ્યોને 
ચચળ પ્રકૃતિના રાત્રમાં સેકી બેસાડવામાં આવ્યાં છે. આ 
રીતે રાગ જે રસતુ' પરિપાષણુ કરતો હાય તેનાથી તદ્દન 
ભિન્ન રસતુ' કાવ્ય રાગમાં જોવા મળે છે દા. ત. રાગ 
રામકલી એ ગભીર પ્રપૃતિનો રાગ છે ન્યારે તેના એક 
“ભચાલના “ માછરિયાં મે'દી લાગી મેરે લાલ હાથન કી હાંરે 
જૃત્રી બની ૨ લોગવા' આ શખ્દો ચ'ચળ પ્રકૃતિના છે. આમ 


૬૪૪ 


કેટલાંક કાવ્યો તો સવાં જણાય છે કૈ કાવ્યતા શખ્દ્ાથ" 
અને રાગના રસને સ'બ'ધ હોતો જ નથી. તદુપરાંત અસ્રુક 
એવા પણુ ખયાલે! મળે છે જેમાં ખોલતાન અને આલાપ 
લેતી વખત્તે શખ્દાર્થ ન રહેતા, શખ્દો ગમે ત્યાંથી તૂટી 
જાય છે અને શખ્દાર્થ ધ્યાતમા લઈને ગાવુ' ગાયકો માટે 
મુરકેલ ખની જય છે આવી સ્થિતિ હોવાને કારણે ગાયક 
જ્વાભાવિક રીતે જ શખ્સો પર પ્યાત ન આપતા કાવ્યોના 
અથ્દરો પર જ બોલતાન વગેરેની જમાવટ કરે છે. દા. ત. 
“રાધાને બ'સી સુરાધ” રામકલીના આ ખયાલમાં શરૂમા- 
તમાં રાગની બહત ચીજના શખ્ટાથથી સારી થઈ શકર 
પણુ આગળ જતાં «યારે કૃત તાને લેવારે ત્યારે રાધાની 
સ્થિતિ દયાજનક થઇ નાય છે. હુવે આનો અથ એ થચો 
કુ ખ્યાલમાં ટ્વત તાનો ન લેવી ન્નેઇએ પણુ શ તો! અશક્ય 
છે કારણુ કે તાનથી જ ખ્યાલ રોણે છે 


હીદ્ છે! આપણી ભાતી પેઢીમાં કોઇક સારો ગાયક- 
કવિ આ ઉણપો હૂર કરી શકે નહિ ત્યાં સુધી તો ઉપરાપ્ત. 
ખામીએ સહન કયે જ છુટકે, 


૪પ 
સ'ગીત અભ્યાસ્રીએનાં પષથસુચક ચિણંતો 


સામાન્યતઃ માનવી ન્યારે, કાનને ગમે તેવુ, કોઈ. 
મીઠુ અને સોહુક ગીત સાંભળે છે ત્યારે તેને સગીત 
શીખવાની તીત્રેચ્છા જાગે છે, ત્યારબાદ તે સગીત શીખવાની 
શરૂઆત કરે છે સાધારણુ સ્વરસ્તાન અને રાગસાન થયા, 
પછી તે બીના કલાકારોનાં છિદ્રો શોધે છે અગ્રુક કક્ષાકારે 
આ ખોટુ ગાયુ, આ પ્રમાણે હોવું જેઈએ, મને આમ 
-શીખવવામાં આવ્યુ' છે વગેરે, આ સ્થિતિમાં સગીતના 
અભ્યામીની દશ્ઞા “અધુરો ઘડા છલકાય ઘણે? અથવા 
૬1201019 પલ્ડડર્દા ર1૯૬ 1007૯6 ૬૦૫૧ર્ત? જેવી ગણાય. 


સગીતમાં પોતાને રસ હે!વાને કારણું આગળ જતાં 
આ અલ્યામીને કાને, સારા સારા કલાકારાનાં ગીતો પડે છે. 
આ તમગકે સ'મીત વિષે તેણે ટીકટીક અભ્યાસ કર્યો હોય 
છે. રાગના લેદ, વાદી-સ'વાદીની સર, આવિર્ભાવ, 
તિરોભાવ, ગમક, મીડ, ખટકા, આદોલન વગેરે વિષયોની 
સમજ હોવાને કારણે તેને સમજાય છે કે “સારા ગાયક 
થવા માટે માર્‌ે રાગ પર સ્વામિત્વ જમાવવુ' પડરે.' લગભગ. 
આ વખતે તે રાગના રસનિધિમાં ડૂબવા પ્રયત્નો કરતો 
રાય છે. તેની કળાનું મૂડ્યાંકન કરી શકે તેવા ગુણીજને 
અને શ્રોતાએની તેને મન ધણી જ કિમત હોય છે 


હવે ત્રીજી અને છેલ્લી સ્થિતિ છે કે સ'ગીત અભ્યાસી, 
અલ્યામી મટીને કલાકાર થાય છે. હુવે રાગતું વાતાવરણુ જમાવવા 


૧૦ 


૨૪૬ 


તેને ખાસ મહેનત કરવી પડતી નઘી, રાગના કરુણુ, વીર, 
ડાગાર વગેર રસમાં તે પોતાને, પોતાની જતને ભૂલી જાય 
છે, પોતાની કલ્પનાઓ અનુમાર સ્વરની ડુનિયામાં લહેર 
છે, આ કક્ષાએ પહોંચ્યા પછી જ તેને શ્રોતાઓના મનોભાવ 
આઓળખવાનેો સ્વાનુભાવ થાય છે, હવે, તે ગમે તેવા સાધારણુ 
શ્રોતાએ આગળ ન ગાતાં સ'ગીતરો આગળ ગાવાતુ વધુ 
પસ'& કરશ્રે કારણુ કે સામાન્ય શ્રોતાઓ તેને વેળાકવેળાના 
શગે ગાવાની ફેરજ પાડે છે જે તેને ક'ટાળાજનક થઈ પે 
છે, માટે જ ગાયકોમાં એવી ગક કહેવત પ્રચલિત છે ” 
“પજણાન છ્તારે સુસાન ગૌર વેવ્રજે દત સુલામ' 

ખરેખર કોઈએ સાચુ જ ડીધુ' છે કે, ગાયક-વાદકની 
ગ્રગત્તિ શ્રોતા પર્‌ અવલ'બિત છે. 


રાગ અને રસ 


ખિભ્રત્સ, હાસ્ય, કરુણુ, શૂ'ગાર, વીર, ગ'ભીર, શૈદ્ર, 
ભયાનક અને શાંત વગેરે રસમાંથી એકાદ રસ દરેક રાગમાં 
જાય છે જ. રામમાં રહેલા રસને. વાતાવરણુમાં . રેલાવવા 
“સાટે મોટો હિસ્સો કલાકારનો જ છે. કલાકારની જીદા જુદા 
સમચે જેવી મનસ્થિતિ હશે તેવા તેનો અવાજ નીકળરે, 
તેવા તેના સ્વરસમૂડા હશે અને તે ઝુજબ તે, તે રાગની 
ગ્સાત્પતિ ભિન્ન ભિન્ન સમચે એણછાવ-તા પ્રમાણમાં કરી 
શકશે. ગીતની રેલ, શખ્ટોનાં ઉચ્ચારણુ, ગીતોની લય અને 


૨૪૭ 
ક્યારેક અભિનય પણુ કલાકારને રસોત્યતિમાં મદદરૂપ થાય છે. 


માનવ સ્વભાવ પરિવતષ્તશીલ છે. માનવી જીદ જીટા 
સમચે હસે છે, રડે છે, ગુસ્સે થાય છે, ભયભિત થઈ ચીસ 
પાડે છે વગેરે તેતી કિયા માં અસુક લાગણીએ। છૂપાએલી 
રય છે. ખ્હીકની ચીસ, ચુસ્સાના ફૂ'ફાડા વગેરે તેના અવા- 
જમાં કઇક એવી અકથ્ય સનોભાવનાની છાપ સ'તાએલી હોય 
જી, તેના એ ભને ભાવ પ્રદશિત કરવા માટે તેભ સ'ગીતના 
સ્વરનો આધાર લીધો છે. સ્વરોથી «ત્યાર માનવીની ઉપરાત 
લાગણીઓ ગ્રદર્શી'ત થાય છે ત્યારે પ્રત્યક્ષ પ્રયોગથી આપણે 
કહીએ છીએ કે અઝુક રાગ, ભગુક રસનુ' પસ્પિપણુ કરે 
છે. આમ હોવા છતાંય રાગને! પ્રત્યક્ષ સ'બ'ધ રમથી ફરવે॥ 
શત્ય”ત ફક્નિ છે અને તેને માટે અનેક ખાખતો. જેવી કે 
કલાકાર, સમય, શ્રોતા વગેરે કારણુભૂત છે. 


સામાન્યતઃ લાંબા સ્વરાંતરથી કરુણુ કે શાંત રસ 
ઉત્પન્ન થઈ શકતો નથી જેમકે હિ'ડોક, માલકીસ, ડુર્ગા, 
અડાણુા, મારવા, શકરા, માલશ્રી, કામોદ, છાયાનટ વગેરે 
રાગોમાં વીર, ગભીર અથવા સૈદ્ર રસ હોય છે. તેવી જ 
રીતે દૂ'કા સ્તરાંતરથી વીર કે રૌદ્ર રસની ભાવના થવી અશકય 
છે, જેમકે શેરવ, ભૈરવી, આશાવરી, પીકુ, તોડી, યમન, 
બિલાવલ, કાકી, પૂરિયાધનાશ્રી વગેરે રાગોમાં શાંત, કરુણુ 
અથવા શુ'ગાર રસ છે. 


શાગતા રસને સુષ્પતી સુગધી સાથે સરખાવી શકાય 
કે જે, જુદા જુદા સમચે માનવી પર જુરી જુરી જસરા કરે 
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છે, દા. ત. રાતરાણી સુષ્પની સુગ'ધ દિવિસના સમચે તો 
ગ્રાહક હોય છે જ તેમ છતાં રાતની તેતી મ્હેક શર જ 
શય છે. વસ'ત રાગ દિવસે સાંભળવા ગમે છે તેમ છતાં 
સધ્ય રાત્રીએ તેની શેઈભા અવણુ'નીય હોય છે. 


સગીત સંસ્થા જ 


સ'ગીતની આદશ સસ્થા એ ડહી શકાય કે ન્યાં 
સંગીતના વિઘાથી'ઓ પોતાની કળાને. સ'પૂણુષ્પણે સર્વા'ગી 
વિકાસ કરી શકે. કળાના વિકાસ માટે સગીત સ'સ્થામાં 
વાઘો તેમજ સગીત વિષયક પુસ્તકે હોવાં જરૂરી છે. 
સસ્થામાં અભ્યાસ ફરતા વિઘાથી'એના જટ્સાએ જેમ ખને 
તેમ વધુ પ્રમાણમાં થવા નેઈએ. દરેક વિદ્યાર્થીઓની 
પસદગી સુજખમતાં વાલ્લો અને ગાયનતું પુરતુ' સાન સંસ્થાના 
સ'ચાલકને હાડું અતિ આવશ્યક છે. કયા અવાજવાળા વિદ્યા- 
થીતા ક'ઠમાં કચો! ગીત શ્રકાર દીપી ઉડશે, કયા વિવા્થીષનેદ 
હાથ કેવા વાથ પર સારી જ્માવટ કરી શકરો વગેરે જ્તાત 
પણુ સ'ગૌત સ્થાના સંચાલકને હોવું જ ન્‍ેઈએ. આવી 
આદર સગીત સ'સ્થામાંથી જ સ'ગીતનાં રત્તો પેદા થાય છે. 


છેલ્લાં વીસેક વર્ષમાં સ'ગીતતી નોંધપાત્ર પ્રગતિ 
ચઈ છે એ મમાન'દની વાત છે. મોટાં શહેરામાં તેમજ 
ગામોમાં સંગીતની શાળાએ અને વર્ગો શરૂ થયા છે. સશગી- 
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શની ફેટલીક સસ્થા તો સરકાર સ'ચાલિત “પણુ છે. 
સ'શીતનાં સ'મેલનો ભરાય છે. સ'ગીતનાં મ'ડળે, સ'ગીતના 
અભ્યાસીઓ ની પરિક્ષાએ લઈ સગીતની જુટી જુરી ઉપાષીએ 
પ્રદાન કરે છે. શિક્ષકોનાં પણુ અમૂક જૂથ અસ્તિત્વ ધરાવે 
છે. કોલેજેમાં પણુ સ'ગીતની ડિગ્રીએ મળવા લાગી છે, 
ચેગ્ય વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિથી વિઘાર્થી'એને સ'ગીત શિક્ષા અપાય 
છે વગેરે વગેરે ખંધા જ પતાપ પહેલાંની સારી સગીત 
સ'સ્થાએને છે. 


વાતોમા નડતી ઝુશ્કેલીઓ સુધારી તેમાં શોધખોળ કરવી 
તેમજ સીનેમા, રેડીએ અને પ્રેસ (છાપખાનૉ) વગેરેના સહુ- 
કારથી હાલ જે સ'ગીતને। પ્રચાર થાય છે તે કરતાં અનેકઘણેા 
પ્રચાર કરવાતુ' કાર્ય પણુ સગીત સ'સ્થાએનુ' છે. આ માટે 
જે સગીત મહડળોા એકત્રિત થાય અને એક શક્તિશાળી જૂથ 
ઊભુ' કરે તો સ'ગીતની ડુનિયામાં જખ્બર કાતિ આવે શમે 
જુકીકત નિવિવાદ છે 


ધધાથી' સગીતત્તો 
પ્'ધાર્થી" સ'ગીતજ્ોના જુલ ચાર વર્ગો ગણાવી શકાય. 
(૫) વાચ્ગેયકાર (૨) કલાવ'ત (3) શિક્ષક (૪) શાસ્કાર. 


વાગ્ગેયકાર એટલે જેને સાહિત્યનું સાન હોવા ઉપરાંત 
સ'ગીતતનું” પણુ સકિય સાધારલુ ત્તાન હોય અને જે લોકરુચી 
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ઓળખીને ગીતો! ખતાવી શકે તે. વાગ્ગેયકારમાં કવિત્વ શક્તિ 
હોવી જ જેઈએ. તેની કવિતાએ ગાયકો ગાઈ શકે એવી 
હોવી જેઈએ સ્કયૃમર્ટ, બિથાવન, બોક, મૌઝાર્ટ, હેલ, 
વાગ્તર વગેરે પરદેશી વાગ્ગેયકારો પ્રખ્યાત છે. આપણુ 
દેશના જાણીતા વાગ્ગેયકારાના નામ આ પ્રમાણે છે શકીલ 
ખદાયૃની, સાહિર લુધીઆનવી, રલેન્દ્ર, હઝરત જયસુરી, પ્રદી- 
પજી, દિપક વ્યાસ, અવિનાશ વ્યાસ, રવીન્દ્રનાથ ટાગોર, 
ગવેરચદ મેઘાણી, રાજેન્દ્ર કિક્ષ વગેરે. * 


કલાવ'ત તેને કહેવાય જે ગાયક હાય તો હમેશ, 
કેઈપણુ સમ્ચે કોઈપણુ રાગ ગાવા માટે તે તૈયાર હોય અને 
વાદક હાય તે હુમેશ કોઈપણુ રાગ વગાડવા તૈયાર હાય. 
રાગઝું' સ'પૂણુ" સતાન હોવા ઉપરાત જે વાદક હેય તો! સારો 
હાથ અને જો ગાયક હોય તો! સારો અવાજ હોવો આવશ્યક 
છે. ચોહાન કયૃણલિક, કુઝો, પૌલ જોખ્સન્‌ વગેરે પરદેશી 
કલાવ'તો છે પ. વિનાયકરાવ પટવર્ધન, પ૫ એસકારનાથ 
ઠાકુર, પ્રો, રામચ'દ્ર એચ. ખ્રદ્દાભટ્ટ, પ”. રવિશ'કર, ઈમાઝુદ્દીન 
દાગર, શ્રી પન્નાલાલ ઘોષ, મગિસ્મીલ્લાખાન, વી જી. નેમ, 
ઉસ્તાદ અલીઅકખરખાન, નાગગ્દાસ ચાવડા વગેરે આપણા 
દેશના પ્રખ્યાત કલાવ'તો। છે 


₹ સ'મીત શિક્ષક પણુ એક ઘણી જ અગત્યની વ્યક્તિ 


છે, કાશ્ણુ કે ભાવિ સ'ગીતની પેદીનોા તે ઘડવેચો છે સ'ગીત 
શિક્ષકનો સ્વભાવ શાંત અને ગમેતેવા વિયાથી" સાથે હળી 
શકે તેવો હોવો જેઈએ. વિદ્યાર્થી" સમક્ષ પ્રત્યક્ષ પ્રચોગ 
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કરી બતાવવાની સ'પૂણુ' આવડત અને ગ'ભીર વિષચોમાં 
મનેોરજન ઉમેરી વિવાર્થ એને વિગા સમજાવવાની શક્તિ 
પણુ મગીત'*શિક્ષકમાં હોવી ૪ જેઈએ. સગીત શિક્ષકે 
હમેશ એ યાદ રાખવુ નેઈએ કે મારી આખર તે મારા 
વિવારથીરએ જ છે. જેમ કળથી ઝ ડતી કિ'મત અકાય તેમ 
વિવ્રા્ધીના સ્તાનથી ગુરુની કિ'મત અ'કાય. સર ઓગસ્ટે મેન્સ, 
ખીચ હેમ, સર ચાર્લ'સ હીલ વગેરે પરદેશી સ'ગીત શિક્ષકે 
પ્રપ્યાંત છે સ્વ. પ વિષ્ણુ દિગમ્ગર પતુષ્કર, અલ્લાઉદ્દીનખાં, 
વિતાયકરાવ પટવધર્'ન, વાડીલાલ જ. ભાવમાઝ, આતાઢુસેનખાં, 
મધુસુદન નેષી, થ્વ. અખ્દુલ કરીમખાં વગેરે આપણુ! દેશના. 
“પ્રખ્યાત સ'ગીત શિક્ષકો ગણાવી શકાય, 


સગીત શાસ્રનુ' સ'પૂણુ' નેદ્ધાતિક ગાન છોવા ઉપરાત 
સશીતના પ્રત્યક્ષ પ્રચોગનું પણુ થોડુઘણુ' સાન જેને હોય 
તે સ'ગીત શાસ્રકાર કહેવાય. ચ'ગીતના મિદ્ધાતા બરાગર 
સમજીને તેમા ચોગ્ય ફ્રેગ્ફાર કરવાની શક્તિ સગીત શાસ્- 
કારમાં હોવી સેઈ એ. હેત્મીત્ટઝ, વિલ્યમ પોલ વગેરે પરદેશી 
સ'મીત શાઅકારે પ્રખ્યાત છે આપણા દેશમા ગ્રો, બી આર. 
રેવધર, થી નરેન્દ્ર શુકલ, પ. વિનાયકગવ, પ. શાતખ'ટેછી, ગે. 
હિરજીભાઈ પાત્રાવાલા વગેરે જણીતા સગીત શાઅકારો 
ગણાય છે 


પ્રશ્ન પત્રનો નમૂતેા 


સરસ્તતી સગીત કેન્દ્ર ઉજ. ન. ૩૨) 
રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ ૧. 
(અઆચ્છવલાલ શામળદાસ શાહુ સ'ચાલિત) 


સ'ગીત તૃતીય વષ 


સમય દોઢ કલાક તા. ૧૪-૭-૫૮ શુણુ ૭૫ 


સૂચના--ગાયન વિભાગ માટે પ્રથમ પ્રશ્ન અનિવાર્ય છે, 


ખાકીનામાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્નોના જવાખ લખો. 
વાદન વિભાગ માટે પોતાના વાઘનો પક્ષ અને ગાયન 
વિભાગમાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્નોના જવાભ આપવાના 
છે, દરેક પ્રશ્નના ચુણુ સરખા છે. 


છેલ્લાં ૬૦ વર્ષોમાં થએલ જણીતા ગાયકો, વાદકે, 
શાઅકારા, સુસ્તકેો વગેરેને આવરી લે તેવી ભારતીય 
સ'ગીતના ઈતિહાસની સામાન્ય રૂપરેખા આપો. 
કોઈપણુ સાત પારિભાકિક શખ્ટોની વ્યાખ્યા સમજાવે. 
સૂત, વિલેઃમ, અનુલોમ, ન્યાસ, ઉપન્યાસ, અલ્પત્વ, 
ખડહુત, આર્વિર્ભાવ, તિરોભાવ, આક્ષિપ્તિકા, ઊઠાવ, 
ચલન, રૂપકાલાપ 


પ'ડિત વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખડે અથવા પ'ડિત વિષ્ણુ 


દિગમ્મર પક્ુષ્કરનું' જીવન ચરિત્ર લગભગ પચીસ 
લીટીમાં આલેખો. 


૧૫૩ 


નીચે જણાવેલ તાલમાંથી કોઈપણુ ત્રણુ તાલ સ'પૃણુ 
માહિતી આપી લિષિમદ્ધ લખો--વિલ'બિત ત્રિતાલ, 
તિલવાડા, પ'જળી, અદ્ધા, પ“ચસવારી, 

જોઈપણુ એક વિષય પર નિબ'ધ લખે-(૧) ભારતતું 
શાસ્રીય સગીત અને લેોક-સ'ગીત (૨) સ'ગીતની 
સ'સ્થાએ. (૩) શ્રતિએ-પ્રાચીન અને અર્વાચીન 
વિલ બિત ખયાલ અને તરાના વિષે જે જાણુતા હા 
તે લખે. 

નોમ:તતોમ્‌ અને આલાપ વિધે ચર્ચા કરો. 


વાધ વિભાગ 

(સા) સાથ કરવા માટે વાચોલીનને સારંગી વાઘ જેડું 
બનાવવુ હોય તો તમે વાચોલીન પર કેવી મહેનત 
કરશે! તેના દાખવા આપી સમજાવે।, 

(3) સિતાર અને ખીન એ ખનેની લોકપ્રિયતા અને 
ચુણાવગુણુ વિષે સ્પછીકરણુ કરા 

(00 હાર્મોનિયમનો નિષેધ સ'ગીત વિદ્ નો શા માટે 
કર્‌ છે તે સવિસ્તર સમજાવે. ક 

(3) તબકાનો સાથ ગાયડને ઉપચોગી ખરે ? શા માટે? 

(૫) જ્લતર'ગનેો વાસ્તવિક અર્થ" સમજાવી તેતું ચિત્ર 
દોરી તેના સ્તર સપ્તકની સમજીતિ આપો 

(ધ) ભગવાન શ્રી કૃષ્ણુના પ્રિય વાદ્ય વિષે જે નણુતા 
હા તે લખો. 


દિલર્બા અને તેની બેઠક 


બડા? '.# 


૬૧૯: 





૬૫૫ 


પ મ વાદન વિભ્ઞાગ 


“દિલિરૂખા' શખ્હ ફારસી ભાષાનો છે. દિલિરૂખા એટલે 
દિલને ખૂશ કુરનાર. સારગી પરથી ઉતરી ક્માવેછું ભારતનુ” 
જ આ એક લેકકપ્રિય તતતુવાય છે. અરખસ્તાનના કોઈ સગીત 
કલાકાર્‌ તેની શોધ કરી હોય તેમ મનાય છે. 


સેવનના લાકડાના દિલિઝખા ઉત્તમ ગણાય છે. તરપની 
ખૂટીએ માટે ખૈરનુ' લાકડુ' વખણાય છે, હાલમાં છ થી 
સાડા આઠે ઇંચ સુધીની કેડીવાળા દિલ્રૂબાનો પ્રચાર છે. 
કોઠી ૫૨ મહેલુ' ચામડું જેમ વધુ પાતછી તેમ દિલરૂબાના 
અવાજ વધુ ફણુ'પરિય. દ્લિરૂખાની દાંડી આશરે ત્રીસ ઈચ 
લાંબી, અહીથી ત્રણુ ઇચ પહોળી અને લગભગ બે ઇચ 
જેટલી ન્તડી હાય છે સિતારના પડદાની જેમ આ 
વાઘને પણુ પડદાની વ્યવસ્થા છે, પરતુ સિતારમાં પડદાને. 
દાંડી પર તાંતથી ખાધેલા હાય છે ન્યારે દિલરૂબાના પડદા 
દાંડી પર રાખવા માટે સ્પ્રી'ગથી (થવા તાંતથી ) ખાંધેલા 
હાય છે યા તો પડદાને છેડે એવા ખાંચા હોય છે જેમાં 
દાંડીની ખે બાજુએ રાખેલ્લી ધાતુની પટ્ટીમાં પડદા સરકી 
શકે, પડદા પિત્તળના અથવા જમષ્ત સિલ્વરના હૈય છે..* 
હિલિરૂબાને વગાડવા માટે ગજનોા ઉપયોગ કરવો પડે છે. 
ગજની લાકડી લગભગ ૨૪ ઇંચ લાંખી અને અડધ્રા ઇંચ 
યાસની હોય છે. ગજ સાધારણુ કમાનાકારમાં હેય છે, જેમાં. 
ઘોડાના કાળા વાળ બાધેલા હોય છે. 


આ વાલમાં આમ તો. બે સપ્તક સુધીની (મ થી સ) 


૧૫૬ “ , 
ન્યયવસ્થા હેય છે તેમ છર્તાય કુશળ કલાકાર આખોય મજ 
સપ્તક તગાડવા માટે ષડજના તારનો સકળ ગ્રચોગ કર" છે. 
હાલમાં તો છેલ્લા તારને ખરજના પડજ પર મેળવીને આખોય 
ખરજ સપ્તકનો પ્રયોગ થતો દેખાય છે. પ્રાચીત સમયમાં 
ઉપરના ચાર - તાર મેળવવા માટે હાથી દાંતની ખૂ'ટીએ 
વપરાતી પરંતુ તે સ્થાને તાર મેળવવા સુગમ પડે” તે માટે 
આજે પેચવાળી ઇંગ્લીશ ચ્ૉવીઓને! ઉપયોગ “થાય છે. 
1દિલિરૂબાના ચિત્રમાં (પૃષ્ટ ૧૫૪) જે તાર પર આંગળીએ છે 
તે, ખાજના તાર, પોલાદનો હોય છે અને તે મ'દ્ર મધ્યમાં 
મેળવાય છે. તેની જનેડેનો ખીજે તાર પચધાતુનો હાય છે 
અને તે મ'દ્ર યડ્જમાં મેળવાય છે. ત્રીજો તાર પોલાદને 
હય છે જે મ'દ્ર પ'ચમમાં મેળવેલો હોય છે. ચોથા તાર 
"પિત્તળના હોય છે અને તે ખરજતા પ'ચમમાં મેળવાય છે. 
આ ચાર તાર ઉપરાંત સિતારની જેમ દિલર્ખામાં પણુ તરપના 
તાર હાય છે. જેની સખ્યા ૧૩ થી ૨૫ સુધીની હોય છે. 
દ્લિરૂળામાં ૧૭ તરપ વ્યવહારિક ગણાય, શાગના સ્વરોને 
અનુલક્ષીને તરપોા! મેળવાય છે, દિલરૃખા ખનીવવા માટે હાલ 
'મિરજ, સુંગઈ, કલકત્તા, સુરત અને વડોદરામાં મશહુર 
કારખાનાંએ છે. 
ઠિલિરૂખાની લ'ખાઈ સારગીથી કંઈક વધારે હોવાથી 
તેતે વગાડવામાં અસુક સુશ્કેલીએ નડે છે. દિલરૂખાની હંડી 
લાંખી હોવાને લીધે, ઝડપી તાને વગ્રાડવામાં સુશ્કેલી પડે છે, 
છતાંય તે ત્રણુ આંગળીઓના ઉપયોગ કરવામાં આવે તો 
ન્તાનોને વેમ જરૂર મળે. સારંગીની જેમ દિલરૂભામાં "પણુ ગમક 


૧પ૭ 


ટ. 
ખેટકા, સુરકી, કણુ, આંદોલન, મીડ, ધસીટ વગેરે ઘણી જ- 
સરળતાથી લઈ શકાય છે. સાર'ગી કરતાં આ વાઘમાં તાર 
યડૂજથી સ'દ્ર પંચમ સુધીની ગમકની તાન યા મીડ 
લેવો ઘણી જ સુગમ પડે છે. હાલ સાર'ગી કરતાં આ વાઘની. 
* સારી એવી ખ્યાતિ છે. આગળ જણાવ્યુ' તેમ- સારગી વગાડ- 
નારની આંગળીઓમાં નખની ઉપરના ભાગમાં તારના ઘસારાથી. 
કદ્ટરૂપાં નિશાન દેખાય છે, દ્લિરૂબા વગાડનારની આંગળીઓને. 
તેવું નથી થતુ, કારણુ કે તેમાં કૂક્ત આંગળીની નીચે જ 
તારનો ઘસારો હાય છે. સારંંગીનો દેખાવ આકર્ષક નથી 
હાતો જ્યારે દિલરૃબાને દેખાવ સુર હોય છે. આજકાલ 
તો કેટલાક દિલિરૂબાને વધુ સુર દેખાવ માટે હાથીદાંતની 
નકશીએ પણુ હાય છે. 


દિલરૂબા વગાડવા માટે અનેક ખેઠકો છે, સુખ્ય બેઠક 
ચિત્રમાં દર્શાવેલી છે, તેમ છતાંય અરખસ્તાનમાં જે ખેઠક 
આ વાઘ માટે જાણીતી છે ત્તે આ પ્રમાણે છે. સૌ પ્રથમ. 
ચલાંઠીવાળીને બેસવુ' ત્યારખાદ જમણુઃ પગને! પ'ને પાછળ. 
જાય તેવી રીતે જમણા પત્રની ઊભી પલાંટી વાળવી, આ 
બેઠકનો પ્રચાર હવે આછો થતો જાય છે. 


હિલિરૂબાના પ્રખ્યાત કલાકારા--શ્રી નાગરદાસ ચાવડા, 
જેએ ગઅમદાવાદ રેડીઓ સ્ટેશનના કલાવ'ત હાઈ સગીત 
સ'સેલનેદેમાં પણુ ગ્યાયક કીતિ' પામેલા છે. શ્રી પ્રહલાદ 
ગાંનુ%, જેએ સુંખઈતા રહીશ છે, અને સ'ગીત સ'મેલને(માં 
પણુ તેમની ઘણી જ ખ્યાતિ છે. શ્રી પ્યારેસીંગ, જેએ 


૧૫૬ . ી 
ન્યવસ્ષ્રા હોય છે તેમ છતાંય કુશળ કલાકાર આખોય મદ 
સપ્તક વગાડવા માટે ષડજનતા તારનો સફળ પ્રયાગ કરે છે. 
હાલમાં તો છેલ્લા તારને ખરજના પડ્જ પર મેળવીને આખાય 
ખરજ સપ્તકનો પ્રયોગ થતો દેખાય છે. પ્રાચીન સમયમાં 
ઉપરના ચાર "તાર મેળવવા માટે હાથી દાંતની ખૂટીએ 
વપરાતી પરતુ તે સ્થાને તાર મેળવવા સુગમ પડે' તે માટે 
આજે પેચવાળી ઇગ્્લીશ ચોવીએને ઉપયોગ “થાય છે. 
'દિલિરૂબાના ચિત્રમાં (પૃષ્ટ ૧૫૪) જે તાર પર આંગળીઓ છે 
તે, ખાજનો તાર, પોલાદને હોય છે અને તે સહર મધ્યમાં 
મેળવાય છે, તેની નેડેના બીને તાર પચધાતુનો હોય છે 
અને તે મ”દ્ર પડમાં મેળવાય છે. ત્રીજે તાર પોલાદનો 
હોય છે જે મ'્ર પ“ચમમાં સેળવેલો હોય છે. ચોથો તાર 
પિત્તળના હોય છે અને તે ખરજનતા પ'ચમમાં મેળવાય છે. 
આ ચાર તાર ઉપરાંત સિતારનતી જેમ દિલિર્ઓમાં પણુ તરપના 
તાર હાય છે. જેની સ“ખ્યા ૧૩ થી ૨૫ સુધીની હાય છે. 
દિલર્ખામાં ૧૪ તરપ વ્યવહારિક ગણાય. રાગના સ્વરાને ” 
અનુલક્ષીને તરપો મેળવાય છે. દિલિરૃખા ખનૌવવા માટે હાલ 

,સિરજ, સુંગઈ, કલકત્તા, સુરત અને વડોદરામાં સશહુર 
કારખાનાંઓ છે. 

દિલિરૂમાની લ'ભાઈ સારંગીથી કંઈક વધારે હોવાથી 

તેને વગાડવામાં અસુક સુશ્કેલીએઃ નડે છે. દિલિરૂબાની દાંડી 

લાંબી હોવાને લીધે, ઝડપી તાનો વગાડવામાં ઝુશ્કેલી પહે છે, 

છતાંય ન્તે ત્રણુ આંગળીએનો ઉપચોગ કરવામાં આવે તે 

“તાનોને વેગ જરૂર મળે. સારંગીની જેમ દિલરૂળામાં પણુ ગમક 
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ખેટકા, સરકી, કણુ, આંદોલન, મીડ, ઘસીટ વગેરે ઘણી જ 
સરળતાથી લઈ શકાય છે. સાર'ગી કરતાં અ વાલમાં તાર 
પડુજથી પ'દ્ર પંચમ સુધીતી ગમકની તાન યા મીડ 
લેવી ઘણી જ સુગમ પડે છે, હાલ સારગી કરતાં આ વાઘની 
' સારી એવી પ્યાતિ છે. આગળ જણાવ્યુ' તેમ- સાર'ગી વગાડ- 
નાર્ની આંગળીએ માં નખની ઉપરના ભાગમાં તારના ઘસારાથી 
કદ્ટરૂપાં નિશાન દેખાય છે, દિલેરૂખા વગાડનારની આંગળીઓને. 
તેવું નથી થતુ', કારણુ કે તેમાં કૂક્ત આંગળીની નીચે જ 
* તારને! ઘસારા હેય છે: સારગીનેો દેખાવ આકષ નથી 
હોતો જ્યારે દિલરૂખાનો દેખાવ સુર હોય છે, આજકાલ 
તો કેટલાક દિલિરૂખાને વધુ સુદર દેખાવ માટે હાથીદાંતની 
નકશીએ પણુ હાય છે 


દિલર્ખા વગાડવા માટે અનેક બેઠકે! છે, સુખ્ય ખેઠક 
ચિત્રમાં દર્શાવેલી છે, તેમ છતાંય અરખસ્તાનમાં જે બેઠક 
આ વાઘ સાટે જાણીતી છે તે આ પ્રમાણે છે. સૌ પ્રથમ. 
પલાંઠીવાળીને બેસવુ ત્યારબાદ જમણુ! પગને પો પાછળ. 
જાય તેવી રીતે જમણા પગની ઊભી પલાંટી વાળવી, આ 

* બેઠકનો પ્રચાર હવે ઓછો થતો. જાય છે. 


દિલિરૂબાના પ્રખ્યાત કલાકારા--શ્રી નાગરદાસ ચાવડા, 
જેખા અમદાવાદ રેડીએ સ્ટેશનના કલાવ'ત હાઈ સ'મીત 
સમેલનોૉમાં પણુ ન્યાપક કીતિ પામેલા છે. શ્રી પ્રહલાદ 
ગાનુ', જેઓ સુભઈના રહીશ છે અને સ'ગીત સ'મેલનેમાં 
પણુ તેમની ઘણી જ ખ્યાતિ છે. શ્રી પ્યારેસીંગ, જેએ 
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“પ'જાભના વતની છે અને દિલ્હી રેડીએ પરથી તેમના કાય'- 
કમાનો જનતાને અઝુલ્ય લાભ આપે છે. શ્રી ખુશાલદાસ 
મકવાણા, જેએ અમદાવાદના રહીશ છે અને દિલિરૂગા પર 
તેમનો ઘણા જ સારો કાખુ છે. શ્રી કાન્તિલાલભાઈ, જેએ 
સે!નગઢના વતતી છે અને દિલિર્આાની કલામાં તિપૂણુ છે. 

દિલિરૂબાની કક્ષાનાં ખીજા' કેટલાંક વાધો છે, તેમાં 
ઈસરાજ અને કલે-દિલરૃખાતું પણુ સારુ' માન હતુ. જે 
'દિલરૂખા સારી રીતે વગાડી શકે તેને ઉપરનાં ખ'ને વાઘો 
વગાડતાં સહેલાં થઈ પડે.* 

ઈસરાજની કોડીનો નીચલો! ભાગ વધારે પહેળે અને 
ડાખી તરફ્થી ચાંચ આકારને હોય છે. કોઠીના ઉપરના 
"ભાગની પહોળાઈ ઘણી જ એઓઇછી હાય છે. ઈસરાજનેો 
પ્રચાર ખ'ગાળ પ્રદેશમાં હાલ પણુ જેવા મળે છે. ફલે-દિલ- 
-ફૂખાનો આકાર આબેહૂબ દિલિર્ખા જેવો! જ હેય છે પરતુ 
ન્તેમાં વિશેષતા એટલી જ છે કે, મોટો અવાજ કરવા માટે 
-સ્પીકરની વ્યવસ્થા હોય છે. 

આ વાઘનો! અવાજ રારણાઇતે મળતો આવે છે. 
ખી. એન. બોઝ, સુશીલા મિત્રા, શ્રી પ્રેમદત્ત વગેરે આ 
ન્વાઘ્યોતા જાણીતા કલાકારે છે. 


ડે 


સગીત ચતુર્થ વષ 


ગત વષષમાં આપણુ નીચે જણાવેલા વિષયો નેયા-- 


ઊઠાવ, ચલન, આક્ષિપ્તિડા, «્વરેતુ' અલ્પત્વ-ખહુત્વ, 
'નિબટ્-અનિખદ્ધ ગાન, ન્યાસ, ઉપન્યાસ, વિન્યાસ, વિક્ષોમ, 
સૃત, અતુલોમ, છુ, ત'તકાર, ગૌયકેના ગુણાવગુણુ, ભારતીય 
સ'ગીતની છેલ્લા ૬૦ વર્ષોની ૩પરેખા, ૫ ભાતખ'ડેજી તથા 
પ. વિષ્ણુ દિમમ્ગરજીના જીતન ચર્ત્રિની આછી રૂપરેખા, 
લૈક-સ'ગીત અને શાસ્રીય સગીત, કઠતી મધુરતા અને 
આલાપતાનની ખૂબીએા, સ'ગીતને કાવ્ય સાથેનો સ'ખધ, 
સ'ગીતના અભ્યાસીએના પથસૂચક ચિહનો, રાગ અને રસ, 
સગીત સસ્થાએ, ધારથી સ'ગીતતો, દિલિરૂખાનો પરિચય, 
વિલ'બિત ત્રિતાલ, પજામીતાલ, તિલવાડાતાલ, પ'ચસવારી, 
શ્ભ્દ્દાતાલ વગેરે વગેરે. 


હુવે સંગીતમાં ગાયક, નાયક, ગાયકી અને નાયકી ફોને 
કહેવાય વિષૅ વિચારીએ 


-/ય_સરસુખેથી પ્રાપ્ત કરેલી અથવા જુઠા જુદા અગીતસેાની 
શ્વાસેથી મેળવેલ કલામાં જ્યારે કોઈ કલાકાર પોતાની સ્વત્ર 


૧૬૦ 


ગ્રતિભા, મૌલિકતા બતાવે ત્યારે તે ગાયકે કહેવાય અને ત્તે. 
જે ગાય તેને ગાય%ી કહેવાય. 


ગુરૂઝુખેથી પ્રાપ્ત કરેલી, વ'શપર'પરા ચાલી આવેલી ગાયન. 
પદ્ધતિને જ વછાગી રહી, ગાયનમાં પોતાની મૌલિકતા ન. 
ખતાવતાં ગાયકીનાો પ્રયાગ કરનાર કલાકાર નાયકે કહેવાય. 
અને તે જે ગાય તેને નાયકી કહેવાય. 


જે તાનમાં ઊછળતા સ્વરો આવતા હોય એટલે કે 
જેને આપણે કૂટ તાત કરીએ છીએ તે તાનને વિદારી પણુ 
કહેવાય છે. 

સી'$ વિષે અગાઉ આપણુ જેઈ ગયા, સિતારમાં. 
એવી મીને ફૃુન્તન કહેવાય. સિતારમાં રાગને વિસ્તાર 
કરવામાં આવે છે, તેને આલાપકામ અને એ વિસ્તારની 
ન્યારે ખઢત કરીને ગમક, ફૃન્તત, આંદોલન વગેરેના પ્રયાગ 
કરવામાં આવે છે ત્યારે તેને ન્‍ેડકામ કહેવાય છે, એજ રાગ 
વિસ્તારની છેલ્લી એટલે કે કુત ઉડડપી) ચાલમાં ન્ત્યારે 
સિતારના ચિકારીના તારનો ઉપચે!ગ કરવામાં આવે છે તેને 
ઝાક્ષપ કહે છે. સિતારમાં વિલ'ખિત લયની ગતને મસીત- 
ખાતી ગત અને ટત લયની ગતને રઝાખાંની ગત 
કહેવાય છે. મસીતખાંની ગતની શોધ તાનગેતના વશજ મસી- 
તખાએ કરેલી એમ મનાય છે. મસીતખાંતી ગતનેો! દાખલે।ઃ- 


હિડ દા દિડ દા ડા દા દ્વા ડા ટિડ રાં દિડે દા ડા દાદા ડા. 
કન નન દ... પન તન 
રઝાખાંની ગતનો દાખલો. દા -ડ દા દા -ડ દાદા ડા દા 
કી ષ્ઝ ષ્્ન્ 
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દિડ દિડ દિડ દા ડટા -ડ દા. 
“૫-7 ન ન દ. 46 તત વ 

«યારે કલાકાર પોતાની કલા સ્વત'ત્ર રીતે, તખલાંના 
સાથ વડે પ્રસ્‍તુત કર્‌ છે ત્યારે તે સમની રાહ નેવામાં 
ઘણુ જ ઉત્સુક હોય છે અને ન્ત્યાર્‌ તે સમ પર આવે છે 
ત્યારે તે પોતાની વિદ્રતાતુ પ્રત્યક્ષ દશ'ત કરે છે. આમ સમ 
મળવવાની વિદ્ધતાને લાગ ફહેવાય છે. 


શી'ડ અને ઘસીટ લેવામાં વચ્ચેતા જે સ્‍્વરાનો આઇદ 
૨૫૨ થાય છે તે સ્વરાને ડાંઠ કહેવાય છે. 


હાલના સમયમાં આપણે જેને આરાહ-અવરોહ કહીએ. 
છીએ તે જ ગ્રામ અથવા મૂછના. સાચીન કાળમાં શ્રામ 
વિષેનો મત આ પ્રમાણે હતો. સાત શુદ્ધ સ્વરાનતા સપ્તકને 
ષડૂજ ડામ કહતા. અશ્રર પચમને એક કુતિ નીચે કરીએ 
એટ્લે કે ૧૭મીતે ખદલે ૧૬મી થુતિ પર લઈએ તે તે 
ગપ્યમ્‌ ગ્રામ કહેવાતો. પ્રાચીન સમયમાં આ બે ગ્રામ ઉપ- 
રાંત ગ'ધાર ગ્રામની પણુ ગણુના થતી હતી, હાલમાં તો ક્ક્ત 
હડુજ ગ્રામ જ પ્રચારમાં છે. 


શ્દ્ર્‌ 


_ તખલા-વાદતના કેટલાક પારિભાષિક શખ્ટોનો હવે 
વિચાર કરીએ. * 
સ્હેરા (તિયા) તખલાંના શખ્દ્ોને નછી કરેલી માત્રામાં 
વ્યવસ્થિત રીતે ત્રણુવાર વગાડીને સમ પર આવવુ તે. કાયદા 
એટલે રાખ્દોતું' નિશ્ચિતપણુ' છેક સુધી જળવાઈ રહે તેવી 
પરન, દા. ત, ધાગે ત્રકધી'ચા ટ્ીડનગ તીરકીટ જેવા શખ્દોની 
રચના આખીય પરનમાં સુખ્યત્વે જણાઈ આવે અને તેવા 
શખ્રોતુ' જ મહત્વ છેક સુધી જળવાઈ રહે તે. રેલા એટલે 
તખલાંના રાખ્દોની પરસ્પર કણુ'પ્રિય ગુ'થણી. ચક્ધાર્‌ એવા 
ગરકારની પરન હોય છે કે જેને છેડે તિડાઈ ( ૨હોરા ) 
આવતી હોય તેને ત્રણુવાર* વ્યવસ્થિત રીતે વગાડવી, આ 
પરનમાં એ ધ્યાન રાખવાતું છે કે એકવાર એક પરન 
વગાડતાં સમ પર તિહઠાઈ સુરી ન થવી નઈ એ પરતુ પરન 
ચાલુ રહેવી જેઈ એ, તિહાઇના સમ તો. માત ત્રીજીવાર 
વગાડતી વખતે જ આવે એ તેની વિશિષ્ટતા છે. લગ્ગી 
એટલે ફેરવા તેમજ દાદરા તાલની “ચલતી'. લડી ગએટલે 
ચાલુ ચલતીમાં માત્રા અધ્યાહાર (જગ્યા છોડીને) રાખીને 
જે ચલતી લેવામાં આવે છે તે. દડી એટલે ચલતીનુ” 
વિસ્તૃત ચલન. સ્વત'ત્ર તખલા-વાદનના આર'ભમાં તબલા 
વાદક તખલાંના કેણુપ્રિય, કઠિન બોલ વગાડી પોતે ડયા 
ઘરાણાને વાદક છે તેની પ્રતિતી કરાવે તેને પેરાકે[ર્‌ કહે 
છે.” ગત એટલે તખલાંના બાલના એવો શખ્ઠ સમૂટુ કે 
જેમાં હુલકા શખ્દોતુ' મહત્વ હોય જેથી ડુગન, તિંગન વગેર્‌ 
લયકારીએ। દર્શાવી રાકાય. "પલટા એટલે કાયદાની પરને 


૬૬૩ 


€લટસુલઃ લઈ ભિત્ત ભિન્ન લયકારીઓતનુ' દત કરાવવુ”. 
હાય લય એટલે સામાન્ય લય કે જેમાં એક માત્રાના સમ- 
યમાં એક માત્રા પૂણુ થતી હોય. 


ડુગુન એટલે એક માત્રામાં ૨ માત્રાના સમાવેશ. 


લીઝુન 39 77 77 ૩ 24 77 
થૌગુન ,, ,,%૪ ,#,/ ૪ , ક 
પંચરુન ,, )) ## પ ૪) ક 
ઇસુન 77 77 72 દ 7? 7 
સપ્તરુત ,, ?9 $7 ૭ 7 77 
અડગુત 99 9? 92 ૮ 94 ??9 
આડ ?# 97? 7 ૧્ડૃ ?? 7? 
કુઆડ ,, )) ## ૨*₹જં ,#) કે 


ભિઆડ 97 79 77 ડટ શ? 9? ગૌ 


હુવે ચાકુ વર્ષ માટે આપણા અજ્યાસફેમમાં નછી 
કરેલા તાલનો અભ્યાસ ડરીએ. 


તાલ પરતે1--માત્રા પાંચ, તાળી પહેઘી અને ત્રીજી 
ગ્રાત્રા પર છે. ખાલી નથી. ખડ બે, દરેક ખ'ડ અનુકમે 
એ, ન્રણુ માત્રાના છે. 


૧ ૬ ૩ જ૪ પષ 
 શ્રક પીં ધા ધા 
ન 


૧ ૩ 


૧૬૪ 


તાલ ખએેસટા--માત્રા છ, તાળી પહેલી માત્રા પર 
છે. ખાલી ચોથી”માત્રા પર. ખડ બે, દરેક ખડ અતુકમે 
ન્રણુ, ત્રણુ માત્રાના છે. 


યૂ ૨ ૩ | ૬૨૪ પ દદ 
ધા ધીન ગીન ધા તીન ડીન 

ન” નનન “6” "નનન 
યૂ ૦ 


તાલ હી'ચ--માત્રા છ, તાળી પહેલી માત્રા પર છે. 
ખાલી ચોથી માત્રા પર. ખ'ડ બે, દરેક ખ'ડ ત્રણુ, ત્રણ 
માત્રાના છે. 


ન; ૨ ૩ ૪ જપ દ 


ધરી નાગી ના તી નાક તા 
"નન ન્ન 
૧ ૦ 


તાલ રૂપકે--માત્રા સાત, તાળી ચાથી અને છઠ્ઠી 
માત્રા પર છે. ખાલી પહેલી સાત્રા પર. ખ'ડ ત્રણુ, દરેક 
ખડ અતુકેમે ત્રણુ, બે, ખે માત્રાના છે. 


૧ ₹ ૨ જ જ દ છ 
તી' તી' ના પ્રી ના ધી' ના 
૦ જ દૂ 








તાલ લાવણી--માત્રા આઠ, તાળી એક, ત્રણુ અને. 
સાતમી માત્રા પર છે. ખાલી પાંચમી માત્રા પર. ખ'ડ ચાર,. 
દરેક ખડ ખખ્બે માત્રાના છે. 


૧ રૂ | ૩. “૪ પૃ દૃ છદ 
પો' પી' ધ્યા તી' ત્રક ધી | પાગે ત્રક 

ી ષ્ઝ "--- 
વ ૩ ૦ છઠ 





તાલ વસ'ત--માત્રા નવ, તાળી એક, ચાર અને 
જી માત્રા પર છે. ખાલી આડમી માત્રા પર. ખડ ચાર, 
૬૨ક ખડ અતુકેસે ત્રણુ, બે, બે માત્રાના છે. આ તાલ 
અલ્લા ખાજને છે. 


૧ ર ૨ જ પ 
શ્વા દી'તા | કીટ પા 
ષ્ગ 


૧ ૪ 


દૃ જ ૮ ૯ 
કીટ તકે ગદી ગન 
૧ નનન ઊન” “ન 

દ્ર ૭ 





રુદ્રતાલ---માત્રા અગિયાર, તાળી એક, બે, ચાર, 
"પાંચ, છ, આઠ, નવ અને દશમી માત્રા પર છે. ખાલી 
ત્રીજી, સાતમી અને અગિયારમી માત્રા પર. ખ'ડ અગિયાર, 
રેક ખ'ડ એક એક માત્રાના છે. 























વ ૨ ૩ ન્ટ પ એ 
પ્રી ના પી ના તી ત્તી 

ન ૨ ૦ ષ્ટ ષ દ 
હ ૮ ટ્ર ૧૦ ૧૧ 
ના ક ત્તા પ્રી ના 

૪ ૮ હ ૧૦ ૭ 


તાલ ગજઝ'પા--માત્રા પંદર, તાળી એક, પાંચ 


૬૬૬ 


અને તેરમી માત્રા પર છે. ખાલી નવમી માત્રા ૫ર: ખડ 
ચાર, દરેક ખ'ડ અતુકમે ચાર, ચાર, ચાર, ત્રણુ માત્રાના છે. 


વ્‌ ૨ 3 ૪ ષ દ્ર છ ત્ર 
ધા ધીત નક તક ધા ધીન નક તકે 
ન નન હનન ૧ ન નન 
ય 

હ ૧૦ ૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧૫ 
નં નક તક ફ્રીટ તક ગરી ગન 

"નિ "ન ""- “7 "ડ6૭6િ 5. હ“ 

હ દ 


ક્ઝકઝ્ઝ્ઝ્ઝઝઝઝઝ્ત-૩ 


૬૬૭ 


પ શારંગદેવના ઉપરોકત “ સગીત રત્નાકર 'માં ગાયન, 
વાદત અને નૃત્યનું' સાન છે. ઉત્તર ડિ'દુસ્તાની અને દક્ષિણુ 
હિ'દુસ્તાની એમ ખ'ને સગીત પદ્ધતિઓમાં આ ગ્ર'થને 
આધારભૂત માનવામાં આવે છે, કારણુ કે ૫ શાર'ગદેવે આ 
ખ'ને પદ્ધતિઓને એક ફેરવા પ્રયત્ન કરેલા. પ', શારંગદેવના 
સ્વરા આજે વગાડીએ તે બેસુરા વાગે કારણુ તેઓ વીણાના 
તારની લખાઈ ૪૪ ઇંચ માનતા અને મધ્ય ષડ્જની લ'બાઈ 
૨૨ ઇચ માતતા. એક આશ્ચય છે કે શાર'ગદેવે તેમના 
ગ્રધામાં કોઈપણુ જગ્યાએ વીણાના તાર બૈળવવાની રીત 
નથી વણુંવી, રી 


શારગદેવના રાગો જે “ આધુના પ્રસિદ્ધા ' કહેવાતા તે, 
તે સમયમાં ધણાજ પ્રચારમાં હુતા. 


સ્ત્રાસી હરિદાસ 


મહાન સ'ગીતસ, સ્વામી હરિદાસ તાનસેનના શુરુ હતા; 
ઘણાની માન્યતા છે તેઓ બૈજુ ખાવરાના પણુ ગુરુ હતા. 
તેમની જન્મ તિથિ વિષે અનેક મતે! છે, તેમ છતાં વિદ્રા- 
નોનુ' માનવુ' છે કે સવત ૧૪૪૭માં તેમને! જન્મ થયો હતે. 
તેએ અકબર ખાદશાહના સમકાલિન હતા સ બાબત નીચેતા 
તેમના એક કિસ્સ્રા પરઘી ન્તેઈ શકાય છે. 


તાનયેનની ગાયરી સાંભળ્યા પછી અકબર ખાદશાટુને 


શહ 
અમીર 'ખુશર 


અમીર ખુશરૂનો જન્મ કટા જીલ્લ્ષાના પરિયાળી 
નામના ગામમાં થયો હતો. તેએ ગ્યાસુદ્દીત ખલખનના 
“દરબારમાં નોકર હતા, ખલબન પછી જલાક્યુદ્રીન ખિલજી 
ગાદી પર ખેઠો, ખુશરૃની ચોગ્યતા તતેઈ જલાછુદ્દીને તેમને 
“અસીર*ની પદવી એનાયત કરી. જલાલુદ્દીન પછી અલાઉદ્દીન 
ખિલજી ગાદી પર આવ્યો, તે પણુ અમીર ખુશરૂની લાય- 
કાત જેઈ ખૂમ પ્રસન્ન થયો. અમીર ખુશરૂને તેશુ પોતાના 
રાજ્મત્રી ખતાવ્રા. આમ એક પછી એક રાજ્વીઓએ 
અમીર ખુશરૂતુ' ખડઠુમાન કરેછુ, અમીર ખુશર્‌ રાજ્મતત્રી 
હોવા ઉપગંત મોટા સંગીતકાર અને સારામાં સારા કવિ 
પણુ હતા. તેએ ગાયન તથા વાઠન ખનેમા નિપૂણુ હતા, 
પોતાના જીવનના આખરી વર્ષોમાં આ સ'ગીતકારને સ'સારથી 
વિરક્તિ થએલી. તેમને સ્વર્ગવાસ હિજરી સન ૪ર૨પમાં 
થયો હતે. 


૬૬૮ 

સેના શુરુ, સ્વામી હરિદાસની ગાયકી સાંભળવાની તીત્રેચ્છા 
જાગી, પરતુ સ્વામી હરિદાસ તે! એક સન્યાસી હુતા અને 
તેમને માન, મોટાઇ, ધન વગેરે ડુન્યવી ખાખતોથી સધ 
“હુંતો જ નહિ. આખરે અકખર ખબાદશાહુ 4ૃ'દાવનમાં ગયા 
અને ત્યાં તાનસેને કરેલા પે'“તરા ઝુજબ, તાનસેને ગાયન 
“શરૃ કરી તેમાં જાણીનેઈ ને ભૂલે કરવા માંડી, આથી તાન- 
સેનની ભૂલે સુધારવા સ્વામી હેરિદાસને ગાવુ' જ પડ્યુ 
સ્વામી હરિદાસના ગાયનથી કુદરત પર તાહાલિક અસર્‌ા 
શવા લાગી, ૫2]૫'ખી શાંત થઈ સગીતમાં મગ્ન થઈ ગયાં, 
નદીનાં પાણી પણુ નાણુ કે શાંત થઈ ગયાં વગેરે. અકખર 
આદશાહે કખુલ કરેલુ કે એવુ" સ્વર્ગીય સ'ગીત તેમણે કદી 
“હોતું સાંભન્યું. 

સ્વામી હુર્દિસ ત્રજનદ સ'ત કવિ હતા. તેમના સમ- 
યમાં વૃન્દાવન સ'ગીતતુ' કેન્દ્ર બની ગયુ' હતુ પ્રુપદ્ ગાય- 
નની તેમની “ડાગુર ? પર'પરાનો આરભ સ્વામી હરિદાસે 
કરેલો. આજે પણુ કેટલાક છૂપદ ગાયકો! પોતાને “ ડાગુર 
“વાણી'ના એઇખાવીને પોતાનો સ'ભધ સ્વાસી હરિદાસની 
-પર'પશને નડે છે. સ્વામી હરિદાસનો સ્વગ'વાસ સ'વતૂ 
૧૫૩માં થચો એમ કહેવાય છે. 


તાનસેન અને બૈજુ જેવા શિષ્યો આપનાર, સ્વામી 
ન્હુરિદાસતુ' નામ અમર રહેશે. 


૬૬૯ 
અમીર ખુશર 


અમીર ખુશરૂતો જન્મ એટા જીલ્લાના પરિયાળી 
નામના ગામમાં થયો હતો. તેએ ગ્યાસુદ્દીન ખલખળનના 
“દરખારમાં તાકર હત(, ખલબન પછી જલાયુદ્દીન ખિવજી 
ગારી પર ખેઠો, ખુશરૃની ચોગ્યતા જેઈ જલાલુદ્ડીને તેમને 
*અમીર'ની પદવી એનાયત કરી જલાલુદ્દીન પછી અલાઉદ્દીન 
ખિલજી ગાદી પર આવ્યો, તે પણુ અમીર ખુશરૂની લાય- 
કાત જેઈ ખૂમ પ્રસન્ન થચો. અમીર ખુશરૂને તેણે પોતાના 
રાજ્મ'ત્રી મનાવતા આમ એક પછી એક રાજવીએ એ 
અમીર ખુશરૂતુ' ખડઠુમાન કરેલું, અમીર ખુશર્‌ રાજમ'ત્રી 
હાવા ઉપરાત સાટા સગીતકાર અને સારામાં સારા કવિ 
પણુ હતા, તેઓ ગાયન તથા વાદન ખનેમા નિપૂણુ હતા, 
તાના જીવનના આખરી વર્ષોમાં બા સ'ગીતકારને સ'સારથી 
વિરક્તિ થએલી. તેમનો સ્વગ'વાસ હિજરી સન છરપમા 
થયો હતે. 


અમીર ખુશરૂએ ફૂારમી તથા ભારતીય સગીતના 
મિશ્રણુ માટે અનેક પ્રયત્નો કરેલા અને બેય દેશોના સ'ગી- 
તના આધારે મહત્વની શોધો કરેલી છે. તેઓએ “ કન્વાલી 
નામને! ગીત પ્રકાર શોધ્યો, જે આજે “ છોટા "ખ્યાલ તરીકે 
એળખાય છે “ તરાના'ની શેધ પણુ તેમણે જ કરલી. 
;પખવાજના બે ભાગ કરી તેમણું તબલાંની સાધ કરી ગઞિતા- 
રની શોધ પણુ અમીર ખુશરૂએ જ કરેલી છે પૂવી', રાતકી 
પૂરિયા, સાજમિરી, સરપરદા, યમન વગેરે રાગાની રોધ 
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પણુ તેમણે કરેલી છે. તાલના ક્ષેત્રમાં પણુ તેસા ઉન્નત 
રહ્યા છે. આડો ચૌતાલ, સવારી, ગૃમરા, કુત ત્રિતાલ, પશ્તો 
સૂક્કાક વગેરે તાલ પણુ તેમણે શોધ્યા. 


ભ્રારતીય સ'ગીતસ્ો અમીર ખુશરૂને હમેશ માનની 
દષ્ટિએ જુએ છે, કારણુ ભારતીય સ'ગીતમાં અમીર ખુશરૃનો 
મેરો કાળે છે. 


તાનસેન 


તાનસેનનેો જન્મ ઈ. સ. ૧૫૪૪ માં ગ્વાલિયરમાં 
શઆવેલા ખહેટ ગામમાં થયો હુતો, તેમના પિતાઝું નામ 
જ સકરન્ટ ભટ્ટ હતું. કેટલાક વિદ્રાનાનુ' માનવું છે કે 
શગવાન શ'કરની આરાધનાથી પ. મકરન્દ ભટ્ટે આ બાળક 
પ્રાપ્ત થચો હત્તો જ્યારે ફેટલાકનુ' માનવુ' છે કે, મહમ' 
ઘોસ નામના તે સમયના એક જાણીતા ફ્કીરના આશીર્વાદથી 
પ મકરન્દ ભટ્ટને આ પુત્રની પ્રાપ્તિ થઈ હતી. તાતસેનતુ 
અચપણુનુ' નામ તન્નામિશ્ર હતુ. 


નાતપણુથી જ તન્નામિશ્રની ખુદ્ધિ ઉત્તમ ડુતી. 
કહેવાય છે કે પાંચ વર્ષની ઉંમર સુધી તન્નામિશ્ર સગો * 
હુતો, પરતુ તેના પિતાથ્રીએ ઘણી ખાધાઓ રાખેલી અને 
હારભાદ જ તન્ઞામિશ્રને વાણી પ્રાપ્ત થઈ હુતી, વાણી 
સાથે તેને એવા તે! મધુર કઠ પ્રાપ્ત થયો હુતો કે ગતે 
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તેવા પશુપ'ખીઓના અવાજની આબેહુબ નકલ તે કરી 
" જાણુત્તો, 


એક વખતે આ નાનકડો તન્તામિશ્ર ફેળની વાડી. 
સાચવતો હતો ત્યારે આકસ્મિક રીતે સ્વામી હુર્દિસ તેમના 
શિષ્યો સાથે તે રસ્તે નીકળેલા, વાડીમાં સ'તાઈ ને બેઠાં બેઠાં. 
જ તન્નામિશ્રે જગલી વાઘની ભયકર ત્રાડ પાડી, શિષ્યો 
ભયભીત થયા પરતુ સ્વરના સ્વામી, સ્વામી હરિદાસ તરત. 
જ પારખી ગયા કે આ અવાજ માનવીને છે, તેમણું વાડી- 
માંથી તન્નામિશ્રને શોધી કાઢચો, તેના પિતા પાસે માગણી 
કરી કે તન્નામિશ્રને તે પોતાને હસ્તક સોંપી દે. તેમની 
માગણી મજૂર થઈ કે તરત જ સ્વામી હેરિદાસે તન્નામિશ્ર. 
સાથે મથુરા તરક્‌ પ્રયાણુ ક્યું”. 


સ્વામી હરિદાસે તન્ઞામિશ્રને પ્રેમથી સ'ગીતનેો સતત્‌_ 
અભ્યાસ કરાવ્યો અને સુવાનત તાનસેનની ખ્યાતિ દેશમાં 
"લાવા લાગી. તાનસેન, રીવાં નરેશ રામચન્દ્રજીના દરખારમાં. 
રહતા હેતા. અકખર ખાદશાણહે «યારે તાનસેનની ખ્યાતિ. 
સાંભળી ત્યારે તાનસેનને પાતાના દરબારમાં કાયમી ખનાવ- 
વાતી વીત્રેચ્છા તેમને જગી આથી જલાથુટ્દીન કુ્ચી: નામના 
એક સ'ગીતકારને તેઓએ રીવાં નરેશ રામચ'દ્રજીના દર- 
* ખારમાં તાનસેનની જગ્યાએ મોકલી આપી, તાનસેનને આગ્રદ 
આવવા માટે આમ'ત્રણુ મોકલ્યું” શરૂઆતમાં તો. તાનસેન 
અકમર ખાદશાહુને સ્રીધા હાથથી સલામ પણુ ન્હાતા કરતા. 
જ્યારે અકબર ખાદશાહૅ તાનસેનસે ગાવાનું કહ્યું ત્યારે પણ્‌. 


શૂણ્ર્‌ 


તેમણુ ઘસીને ના પાડી પરૂતુ સંગીત ચેમી અકંખર ખાદ- 
શાહે ચેત્જેત તજારળ આ સ'ગીતકારને મનાવ્યો અને તેને 
પ્રસન્ન કર્યો, કેટલાકતુ' માનવુ” છે કે તાનસેનને ખુશ કરવા 
માટે જ અકખરે પોતાની પુત્રીનો હાથ તાનસેનને આપેલો 
અને આથી જ તાનસેને ખ્રાહ્દાણુ ધમ છેડી ઈસ્લામનેો 
અંગીકાર કરેલે!. 


કહેવાય છે કે, રીવાં નરેશ રામચદ્રજીએ તન્નામિશ્રને 

“તાનસેન'ની ઉપાધિ આપી હતી. ત્ત્યારે કેટલાકતું માનવુ 

, છે કે અકખર ખાદશાહે તન્નામિશ્રને તાનસેન એટલે કે 
'તાન સખ્રાઢની પદવી આપેલી, (ઇ. સ. ૧૫૫૬) 


તાનસેને ઈસ્લામ ધર્મ" સ્વીકાર્યા તેના વિષે એક ખીન્ને 
"પણુ મત પ્રથલિત છે. તાનસેને રોખ મહમદ ઘાસ નામના 
કૂકીર પાસેથી સગીત ન્ણુવા પ્રયત્ત કરેલો પરંતુ શેખ 
-મહુમદ ઘોસ સુસલમાન (સિવાય અન્ય ફોઈને સ'ગીત 
“અતાવતા ન હતા. મડુમદ ઘોસ પાસેથી સગીત ન્નભુવા 
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પોતે શુસલમાત બની ગયા છે એમ માનીને તાનસેને- 
ઈસ્લામ ધર્મ" સ્વીકાર્યો હતો. 


પ્તાનસેને વીલ! ને સિતારના આધારે સૂરભહાર 
નામનુ' વાઘ ખનાવ્યું* વીણુ!ના આધારે તાનસેને રાખ 
નામનું વાઘ શૈધ્યુ* વાઘો! પર ઘૃપદ જ નહિ કિવા ગત 
પણુ વાગી શકે છે અને તે પણુ કેણુંપ્રિય હોય છે એમ 
સાખિત કયુ* 


તાતસેને ફેલાય નવા રાગોની શોધ કરી. તેમના 
શેપેલા રાગોમાં મોટે ભાગે “ મિયાં? શખ્હ આવે છે દાત. 
મિયાં મલ્હાર, મિયાંકી તોડી, મિયાંકી સારંગ વગેરે, 
દરખારી કાનડા પણુ તેએ એ જ ચેોપેલે છે. 


તાનસેનને બે પુત્રો હતા તાનરગખાં અને વિલાસખાં. 
તેમના ઘરાણાને “ હુતેની' ઘરાણુ' કહેવાય છે તાનસેનના- 
વશત્તે “મેની? કહેવાય છે. તાનસેનના શિષ્યો વ્રણુ 
ભાગોમાં વહે'્ચાએલા છે ખીનકાર, રળાબિયા અને કુપદિથા. 


તાનસેનનો સ્વર્ગવાસ ઈ, સ. ૧૬૮૨માં થયે. ગ્વાલી- 
અર્માં મહમદ ઘાસની કબર પાસે જ તાતસેનની કબર છે. 
આજે પણુ વર્ષમાં એકવાર દ્ર ટ્ૂરથી, જાણીતા સગીત 
કલાકાર તા ભેગા મળે છે અને કબર પાસે જ શગાયત 
અને વાદનની ધૂત મચાવી પોતાની શ્રદ્ધાંજલી આ મહાન 
સ ગીતકારને અર્ષણુ કરે છે. 


ફૃણછર્‌ 


સેમણે ઘસીને ના પાડી પરંતુ સગીત પ્રેમી અકખર ખાદ- 
કાહે ચેસનેત્ત પ્રજારેળ અ સગીતકારને સનાન્યો અને તેને 
પ્રસશ કર્યો. કેટલાકતું' માનવુ' છે કે તાનસેનને ખુશ કરવા 
માટે જ અકખરે પોતાતી ગુત્રીના હાથ તાનસેનને આપેલો 
અને આથી જ તાનસેને ખ્રાહણુ ધમ છોડી ઇસ્લામનો 
અગીકાર કરેલે. 


કહેવાય છે કે, રીવાં નરેશ શમચ'દ્રજીએ તન્નામિશ્રને 

“તાનસેત'ની ઉપાધિ આપી હતી. ન્ત્યારે કેટલાકનુ” માનવુ 

છે કે અકળર બાદશાહે તન્નામિશ્રને તાનમેત એટલે કે 
“તાન સસ્રાટ'તી પદવી આપેલી, (ઈ. સ. ૧૫૫૬) 


તાનસેને ઈસ્લામ ધર સ્વીકાર્ચો તેના વિષે એક ખીન્ને 
“પણુ મત પ્રચલિત છે, તાનસેને શોખ મહુમદ ઘાસ નામના 
જૂડીર પામેથી સ'ગીત નણુવા પ્રયત્ન કરેલો પરંડુ રેખ 
“મહમદ ઘોસ સુસલમાન સિવાય અન્ય કોઈને સગીત 
ખતાવતા ન હતા. મઢુમદ ઘોસ પાસેથી સગીત ન્તણુવા 
માઢે જ તાનસેને ઈસ્લામ પર્સ સ્વીકાર્યો. 


કેટલાક વિદ્રાનોનુ' એમ પણુ માનવુ' છે ફે સહુમદ 
ઘાસના આશીર્વાદથી જ પ. મકરન્દ ભટ્ટને પુત્ર પ્રાપ્તિ 
તાનસેન) થઇ હુતી, સ'ગીતકાર થયા ખાદ પ. મકરન્ટ ભટ્ટ, 
સહમદ ઘેોસને ત્યાં તાનસેનતે લઈ ને ગયા હતા. તાનસેનના 
ગાયનથી મહમદ ઘાસ એટલા તેય પ્રસન્ન થયા-પ્રણાવિર્તે 
ચયા કે તેમણે પ્રસાદી આપવાના હેતુથી તાનસેનના મોમાં 
ચાનની પિચકારી મારી, આમ સુસલમાનનુ એ'હુ ખાવાથી 
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શ્રોતે સુસલમાન ખની ગયા છે એમ માનીને તાનસેને 
ઇસ્લામ ધર્મ સ્વીકાર્ચો હતે. 


પતાનસેને વીણા અને સિતારના આધારે સૂરબહાર 
નામતુ' વાઘ ખનાવ્યુ* વીણાના આધારે તાતસેને રખા 
નામનું વાઘ શોધ્યું. વાયો પર ધૂપદ જ નહિ કિવા ગત 
પણુ વાગી શકે છે અને તે પણુ કણુપ્રિય હોય છે એમ 
સાખિત કર્યું”. 


તાનસેને ફેટલાય નવા રશગોની શોધ કરી. તેમના 
શોધેલા શગોમાં મોટે ભાગે “ મિયાં? શખ્ઠ આવે છે દા ત. 
મિયાં મલ્ડાર, મિયાંકી તોડી, મિયાંકી સારંગ વગેરે. 
દરખારી કાનડા પણુ તેએએ જ શોધેલો છે. 


તાનસેનને બે પુત્રો હેતા તાનરંગખાં અતે વિલાસખાં- 
તેમના ઘરાણાને ' ટુસૈની' ઘરાણું કહેવાય છે તાનસેનના 
વ'રાજે “સની કહેવાય છે. તાનસેનના શિષ્યો ત્રણુ 
ભાગોમાં વહેંચાએલા છે ખીનકાર, રખાબિયા અને યૂપદિયા. 


તાનસેનનો સ્વર્ગવાસ ઈ. સ. ૧૬૮૬માં થયે. ગ્વાલી- 
અરમાં મહુ મદ ઘાસની કબર પાસે જ તાતસેનની કબર છે. 
આજે પણુ વષમાં એકવાર ટૂર ટ્રરથી, જાણીતા સંગીત 
કલાકારો તાં ભેગા મળે છે અને કમર પાસે જ ગાયને 
અને વાદતની પૂન મથાવી પોતાની શ્રદ્ધાંજલી આ મહાન. 
સ'ગીતકારને અર્પપલુ કરે છે. 
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૪ સ. ૧૪૦૦ થી ૧૯૦૦ સુધીની ભારતીય સ'ગીતના 
ઈતિહાસની રૃપરેખા 


ઈ. સ. ૧૪૦૦ થી ૧૬૦૦ ની સદીમાં ભારતીય 
સ'ગીતનેો સારામાં સારે વિકાસ થચો હતો. સ'ગીતનો વિકાસ 
યારે જ ઉત્તમ રીતે થઈ શકે ન્ત્યારે તેને રાન્ત્યાશ્રય હોય 
અને ઉપરોક્ત કાળમાં સ'ગીતને રાન્ત્યાશ્રય હતો. આજ કાળમાં 
સ'ગીત શોખીન સુસલમાન ખાદશાહાએ સ'ગીતને ઊઠાવ 
આપ્યો--સ'ગીતને તેના ઉચ્ચ શિખરે પ્રકાશવા દીધુ. 

તાનસેન, અમીર ખુશરૂ, ખૈજી ખાવરા, ગોપાલ 
નાયક વગેરે મહાત કલાકારોને સ'ગીતની ફુનિયામાં ઝળહળી 
ઊઠવા પુરતુ' મેદાન મળ્યું. ઉત્તર હિંદુસ્તાની સગીત પદ્ધ- 
તિએમાં સ્પષ્ટપણે ભેદ દેખાવા લાગ્યો કારણુ ઉત્તર હિ'દુસ્તાની 
સ'ગીતમાં ટ્રારસી સ'ગીતતુ' વધારે મિશ્રણુ થયુ આજ 
જાળમાં સિતાર, સૂરખડ્ડાર, તખલાં, કેટલાય નવા રાગે! અને 
નવા તાલની શૈધ થઈ, પ્રપદ, ડુંમરી, ખ્યાલમાયન અને સ્વત'ત્ર 
-તખલા વાદનનો પણુ ઉત્તમ વિકાસ થઈ શક્યો, સ'ગીતમાં 
ચમત્કારિક લાગતી ફેટલીક સત્ય અને કેટલીક દ'તકથાએ! 
જેવી ખાખતે પણુ આજ સમય સાથે સ'કળાએલી છે. 

પ'ડિત લોચનનો ગથ રાગ “તરગિણી' લગભગ ૧૫ મી 
સદીની શરૂઆતમાં ઉત્પન્ન થયો એમ મનાય છે. શારગદેવ- 
મૃત “સગીત રત્તાકર' ના પ્રસિદ્ધ ટીકાકાર કલ્લિનાથ 
લગભગ ૧૪ મી સદીમાં થયા હુતા. એવી જ રીતે ૧૪૮૫ *- 
ડઅને ૧૫૦૦ ની વચ્ચે ખ'ગાળમાં ચતન્ય મહાપ્રભુએ ભજન- 
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ઉત'ન દ્વારા સ'ગીતનો પ્રચાર કર્ચ. દક્ષિણી ગ'થકાર રામા- 
સાત્યનો કર્ણાટકી સ'ગીતનો પ્રથમ વિસ્તૃત ત્રથ “ સ્વરસેલ 
કલાનિધિ' લગભગ ૧૫ સી સદીના ઉત્તરાધષ્માં ઉટ્ભવ્યો. 
રાજા ખુરહાનપખમાં ટ્રારૂખીના દરારના પ્રસિદ્ધ પંડિત પુ'ડલિક 
વિઠ્ઠલના ચાર ગ્રથા ઈ. સ. ૧૫૦૦ ની આસપાસમાં લખાયા, 
આ ચાર ગ્રથોાનાં નામ આ પ્રમાણે છે--સદ્રાગ ચ્રોદય, 
રાગમાલા, રાગમ'જરી અને નર્ત'નનિણુષ્ય. 


ઈટ સ. ૧૬૦૦ થી આગળ વધીએ તે ઈ. સ, ૧૬૧૦ 
માં જહાંગીરના રાન્યકાળમાં પ'ડિતિ સોમનાથે “ શાગ વિખોધ ? 
જેવા અસુલ્ય ગ્રથને જન્મ આપ્યો, પ'ડિત દામોદર પિષ્રે 
*સ'ગીત દર્ષણુ' નામને! ગ્ર'થ આપ્યો, શાહજહાંના સમયમાં 
એટલે ફે લગભગ ઈ સ. ૧૬૨૭ માં પ'. અહેોખલને 
*સ'ગીત પારિજાત ' નામનો અસુલ્ય ગ્રથ પ્રગટ થચે. 


ઈટસ. ૧૬૬૦ સાં દક્ષિણના વિદ્દાન પ'ડિત વ્ય'કટમખી- 
ગએ કર્ણાટકી સગીત પર લખેક્ષા પોતાના ચતુર્દડિ'પ્રકાશિકા 
નામના ગથમાં ગણિત વિઘાથી ઉત્પન્ન થતા કુલ ૭૨ થાટની 
ચદ્ધતિ ખતાવી. 


ત્યારખાદ ઈ. સ. ૧૬૫૮ થી ઈ. સ. ૧૪૦૪ સુધીના 
સમયમાં સ'ગીતના કટ્ટર શત્રુ ઔરગઝેબનુ' રાન્ત્ય રહ્યુ. તેણે 
હુકમ કર્ચો હતો કે સારા રાન્યમાં એક પણુ સાજ ન જેઈએ. 
અધા સાજ ઊ'ડે ઉડે દાટી રો. ઔરગઝેબના આ વિચારો 
સતાં પહેલી નજરે એમ જણાય છે કે ઔરંગઝેબ સ'ગીતનો 
જુટલો વિરોધી હતો. કોઈપણુ કાય, કારણુ વિના થતુ નથી. 
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આપભે જાણીએ છીએ કે ઔરભઝેભના વશે સગીત મેમી 
હતા અરે, ઔરંગઝેબ પછીના મોગલ ખાદશાહો પણુ સગીત 
ગ્રેમી હતા છતા મશ્ષ એ ઉપન્થિત થાય છે કે એજ વશમાં 
જન્મેલ ઔરગઝેમના વિચારા આવા કૈમ ર ઔર્ગઝેભ 
ચૂસ્ત ઈસ્લામી હતો. હવે ઇસ્લામમાં કોઈક જગ્યાએ એવો 
હુકમ કર્ચો છે કે માણુસે નશામાં ચકચૂર યાને કે મસ્ત થવુ” 
નહિ ઔરંગઝેબે સગીતનેો પ્રભાવ ત્તેએલો, તેની વિચાર- 
સરણી જુ”7ખ તેને લાગ્યુ' કે મદ્યપાત અને સંગીતમાં કશો 
જ કૂગ્ક નથી કારણુ ખનેથી માતવી મત્ત ખની ભાન ભૂકે 
છે, આ કારણુથી જ સગીત પ્રત્યે તેને પૂર્વાગ્રડ બ'ધાચો 
હેતો, આમ આડકતરી રીતે તો ઔરગઝેબ પોતે જ એ. 
સાખિત કરી આપે છે કે સગીત એક મહાન કલા છે. 


ત્યારભાદ ઈ. સ. ૧૭૧૯ ના કાળમાં મહુ'મદશાહુ 
“ર ગીલે' ના દરખારતા ખે ગ્રપ્યાત સ'ગીતસો અદારગ અને 
સદારણ ભાઈએ(ને આપલે કયદ નથી જાતા ? તેએ(એ 
જેટલાય ખયાલો! ખનાવ્યા જે આજે પણુ પ્રસિદ્ધ છે છેને 
સ'ગીતને જ્યારે રાન્ત્યાશ્રય ન રહ્યો, અગેન ભારતમાં પ્રવેશ 
કરી ચૂકેલા હતા ત્યારેય ૧૮ મી સદીમાં ૫% શ્રીનિવાસના 
“ર્ાગતત્વ વિબોધ? ગ્રથ પ્રસિદ્ધ થયો, લગભગ આજ કાળમાં 
દક્ષિણી સ'ગીત પર તન્તેરના મરાઠા રાજા તુલજેન્દ્ર ભોસલેના 
ચણુ “સગીત સારામૃતમ્‌' અને “રાગલક્ષણુમ્‌ નામના ખે ગરથ 


ગ્રસિદ્ધ થયા. 


૧૭૭ 
આજની ફેછળાવર્ણીમાં સ'ગીતત્તુ' સથાન 
-તડીઃ છી. શીર 


આનહજઢની વાત છે કે આજે કેળવણીના ક્ષેત્રમાં એટલે 
કે સ્કુલ અને કૌલેનેમાં સ'ગીતને સ્થાન મળ્યું' છે પરતુ 
બીજગણિત, વિસ્તાન વગેરે વિષયોને જે સ્થાન (મહત્તા) 
મળ્યું છે તેવુ' સ્થાન હજુ સુધી સ'ગીતને નથી મળ્યુ. મારા 
એવો નગ્ન મત છે કે સ'ગીતને પણુ ખીજ વિષચોા જેટલી 
જ મહત્તા મળવી નેઈ એ. હવે, બાલમ'દિરેમાં ખાળકો જે. 
આજે સ'ગીતમાં રસ લેશે તે! જ આવતી કાલનાં તે જુવાનિયા 
સ'ગીતને, સ્કુલ અને કોલેજમાં મહત્તા અપાવશે. 


* સગીત શુ' છે અને શુ નથી? સ'ગીતથી શુ' શકય 
છે અને શુ' અગશકય છે તેની ચર્ચા અતે અસ્થાને ગણાશે, 
તેમ છતાં એટલુ' તો કહીશ જ કે આપણા વિદ્વાનો (ભલેને 
તે સ'ગીતર્‌ા હોય કે ન હોય) એકમત છે કે સગીત એક 
જૈવી કળા છે, મનુષ્યને તેનાથી અવણુ'નીય શાંતિ પ્રાપ્ત થાય 
છે. ને આમ જ છે તે! ષછી એ કળાને કાં ન વિકસાવવી? 
જાઈ કહેશે કે સરગમાની ગોખણુપટ્ટો કરતાં નાનાં બાળકોના 
કુમળાં મગજ ખરાબ થઈ જય. વાત તદ્ન સાચી છે પણુ 
શરૂથી જ ખાળકને નાના નાના ન્નેડકણાં, લલિત શખ્ટથી 
ભરપૂર એવા નાનકડાં કાવ્યો વગેરે ને રાગના ખ'ધારણુમાં ગાતાં 
શીખવવામા ભાવે તે! હુ ધાર્‌ છુ' ઘણુ' સારૂ પરિણામ આવે: 
અસ્નુક સમય ખાદ તે ખાળકને «યારે સમજ પડરો કે અસુક 
કાવ્યને! રાગ-ઢાળ એતો સ ગીતશાસ્માં એક મસિદ્ધ રાગ 
૧૨ 
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છે તારે તે પોતે જ એમાં આગળ વધવા અને વધુ જાણુવા 
ગ્રયત્ના કરશે. 


આજની કેળવણીમાં સંગીતને જે અગ્રસ્થાન આપવું 
રીય તો બીજી" પણુ એક સૂચન છે. આજે સ'ગીતકેલા ને 
શૈકપ્રિય થશે તો! ષણુ તેને કેળવણીમાં અગ્રસ્થાન મળશે. 
આપણે નોઈએ છીએ કે હાલનો ચુગ એ વૈજ્ઞાનિક ચુગ છે. 
દરક મતુષ્ય *ાજે દરેક ખાખત ઝડપી પ્રાપ્ત થાય એમ 
ચાંચ્છે છે. રાગની જમાવટ માટે, રાગતું' વાતાવરણુ જમાવવા 
માટેના લાંખા લાંખા રાગ વિસ્તાર લોકોને સાંભળવા ગમતા 
સથી યા તે! તે સાંભળવા તેમને સમય નથી. આ વૈત્તાનિક 
યુગમાં આપણુ' માનસ જ આવુ* થઈ ગયુ છે. હવે પ્રશ્ 
સએ ઉપસ્થિત થાય છે કે સ'ગીત એક કલા છે, આ કલાને 
સૈજ્ઞાનિક યુગને અતુરૂપ કરવી છે, ન્યારે કલા અને વિજ્ઞાન 
એ મ'ને જુદી જીટી ખાખતે! છે---વિજ્ઞાન અચલ રહે છે, 
કલા ખદલાતી રહે છે, અગર જે કલા ખદલાતી ન 
રહે તો એમાં નવીનતા ન આવતાં તે કલા રહેતી નથી. 
સાટે વૈજ્ઞાનિક યુગ સાથે એકતા સાધવા માટે આપણે સગીત 
કલાતુ' રૂપ ખદલવું પડશે. રાગ વિસ્તાર ટૂંકા કરવા પડશે, 
સવી તાને લેવી પડરી કે જે ક્છ્ત રગના પકડ સ્વરની 
જ ખનેલી હાય અને તે તાનોની સ'“ખ્યા પણુ નાની રાખવી 
પડરો, આમ કરતાં કદાચ આવિર્ભાવ, તિરાભાવ વગેરેને 
સ્થાન ન પણુ રહે, કલાકારને પોતાની કલા, મૌલિકતા 
અતાવવા માતુ, ક્ષેત્ર ન પણુ રહે, પરતુ આમ કર્યા વગર 
છુટકો જ નથી. 


શછ્ઢ 


આ ઉપરાંત ખીજી અનેક રીતે સ'ગીતને! પ્રચાર કરી 
સ'ગીતને કેળવણીમાં યોગ્ય સ્થાન આપી શકાય છે. સગીત 
સધી માસિકો, પત્રિકાઓ મસિદ્ધ કરવાથી, શાીય સગીત- 
સય ક્દલ્િમાનુ' ઉત્પાદન વધારવાથી, નહેરમાં સ'ગીતના કાય'કમોા 
સાજવાથી, ઊગતા કલાકારોને માટે સ્કોલરશીપ યા તે! વાઘો 
વગેરેની વ્યવસ્થા કરી આપવાથી પણુ સંગીતને ઊ'સુ લાવી 
શકાય છે. 


ખની શકે છે કે મારાં નચ્ર સૂચને વિદ્વાનોને માન્ય 
ન પણુ હાય; પરંતુ એટલું તો ચોક્ક્સ કહીશ કે આજની 
જુેળવણીમાં સ“ગીતને અગ્રસ્થાન અપાવવા, સ'ગીતને લોકપ્રિય 
ખનાવવુ' જ પડશે અને સગીતને લોકપ્રિય બતાવવા, 
સ'ગીતની જૂની ઘરેડ ખદલવી જ પડરી. 


આફૂતાબે મોસિક્ઠી 
ઉસ્તાદ ફેયાઝખાં 


ઉસ્તાદ ટૈયાઝખાંનો જન્મ ઈ. સ. ૧૮૮૬માં થચે। હતે! 

તેએ આગ્રાના રહેવાસી હતા. તેમના પિતાતું' નામ સખ્દર 
હુસેતખાં હતુ. ઉ. ફ્રેયાઝખાંના પિતૃવ'શ તેમજ માતૃવ'શ 
લગભગ ત્રણુ ચાર પેઢીંએથી સ'ગીતમાં જાણીતો હતો 
એમ કહીએ તો અતિશચોાક્તિ નથી, પિતૃવ'શમાં સખ્દર 
હુસેનના દાદા ર્મઝાનખાં “ ર'ગીલે? હતા જેમના ઘરાણાથી 
હાલ પણુ ઉ, ફેયાઝખાં ઓળખાય છે, સાતૃવ'શમાં આગ્રા 
ઘરાણાના આઘ્યસ'સ્થાપક ગગ્ગેખુદામક્ષ હતા, ઉ, ફેયાઝ- 
ખાંની પહેલી પત્ની, ખાંસાહેખ ફેઝમહુમદખાં (પ. ભાસ્કેરણુવા 
અખલેના ગુર)ની સુત્રી અને ખીજી પત્ની તે ફૈયાઝખાંના 
પિતૃ અને સાતૃવ'શના ઘણાજ જૂના એક ગવૈયાની પુત્રી 
હતાં, ઉપરોક્ત અધાજ વ'શો થૂપદ-ધમારમાં જ પ્રખ્યાત હુતા. 
* ઉ. રૈયાઝખાંને નાનપણુથી જ સ'ગીતને રેખ ટુતો, તેમનાં 
માતુશ્રી ગભ'વ'તી હોવાથી તેએ સ્રાગ્રા પોતાના પિતા 
ગુલામઅખ્ખાસખાંને ત્યાં રહેવા ગ્યાં હતાં ગુલામઅખ્ખા- 
સખાંને સુત્ર ન હોવાથી ખાળક ફ્રેયાઝતું લાલન પાલન 
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તેએ ઘણા હાંશથી કરતા. ખાળપણુમાં જ રમાડતાં રમાડતાં, 
ગુલામઅખ્માસખાં ડફ્રેયાઝ પાસેથી ચીજો તેયાર કરાવી 
લેતા, અ(મ નાનપણુથી જ ફ્રેયાઝતું સગીત શિક્ષણુ 
શરૃ થયુ' હુતું., આ ઉપરાંત ગુલામઅખ્માસખાંને ઘેર 
અધાજ ગવૈયાએ આવતાજતા હોવાથો દરેક જણુ પાસેથી 
તેમને (ડ્રૈયાઝખાને) રાજ નવીનવી ચીજે શીખવા મળતી. 
વષષમાં લગભગ ૭-૮ મહિના તે1 ગુલામઅખ્ખાસખાં 
સાથે ખાળક ઝ્રેયાઝ જીદા જુદા સગીતકાર્‌ાને ત્યાં ફરતા, 
આમ સારા સારા ગવૈયાના ગીતો ફ્ૈયાઝતે કાને પડતાં. રુલામ- 
અખ્માસખાં તેમજ ખીજા ગવૈયાએ 'રૈયાઝને મોટા ગવેયા- 
સની ગાયકી સમજાવતા. 


ઈ સ. ૧૯૦૬માં વીસ વર્ષ'ની ઉમરે ફેયાઝે મ્ડેસુર 
દરખારમાં એવું સુ'દ૨ ગાયુ' કે; મ્હસુરના મહારાજાએ તેમને 
સુવણુ' ચ'દ્રક એનાયત કર્યો, અહીથી જ તેમની કીતિષ્ના 
શ્રીગણુશ માયા. આગળ જતાં ૧૯૧૨માં વકોદરાના મહા- 
રાજા સયાજીરાવ ગાયકવાડે તેમની ગાયકી સાભળી અને 
દરભાર્‌ી ગવૈયા તરીકે તેમની નિમણુક કરી આથી તેમની 
કિતી" ચાર દિશામાં પ્રસરી અને તેએ હ્ૈયાઝના, ઉસ્તાદ 
ફેયાઝખા થયા. 


ખાંસાહેબ ફેયાઝખાને ખાળપહૃ્‌થી જ સ'ગીતની તાલીમ 
મળેલી હોવાથી તેમનાં ગીતો વિશેષ નિયમખદ્ધ દેખાય 
છે. ખાસાહેબના સમયમાં એક એવો રિવાજ હુતો કે, ગવે- 
ચાઓએ હાર્મોનિયમની ચોથી કાળી પટ્ટીથી પણુ ગાવુ' નઈ એ. 
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ખાંસાહેમતે આ ખાખત અચોગ્ય લાગી અને તેમના પાતાના 
અવાજને એળખીને પોતાની ચોગ્ય મર્યાદામાં રહીને જ 
તેએ ગાતા. આથી તેમના અવાજમાં ખોટી તાણાતૃણી 
થતી નહિ. તેમને સ્વર કાળી પહેલી યા તે સફેદ પહેલી 
સુધીના જ ઢુતો., પોતાના ક'ઠને સ્વાભાવિક મર્યાદા સુધી જ 
કેળવેલા હોવાથી ખાંસાહેખનાો અવાજ ભરાવદાર, વજનદાર 
અને જવ્હારીદાર હતો. તેમનો મદદ સસકનો પંચમ સ્વર 
પણુ ટ્રરથી સ્પદ સ'ભળાતે।. ૫ 


થુપટટ ગાવા તરક્‌ ખાંસાહેખને વિશેષ પ્રેમ દેખાય છે- 
નોમ્‌-તોમ્‌ પણુ તેમને પ્રિય હતો. મોટેભાગે તોડી, આશા- 
વરી, સુલતાની, મિયાંમલ્ડાર, યમન, સુરિયા, દરખારી-કાનડા 
વગેરે પ્રસિદ્ધ રાગ જ આલાપ-તાન કરનાર ગાયકોને અધિક 
પ્રિય હેય છે, પર'તુ ખાંસાહેમ, પ્રસિદ્ધ રાગ ઉપરાંત એટલી 
જ કુશળતાથી રામકલી, દેશી, સિ'ધુરા, ખરવા, ખટ, મેઘ- 
સલ્યાર, મલુહાકેદાર વગેરે અધ્રસિદ્ધ રાગમાં પણુ આલાપ 
'કરતા, નોમૂ-તોમ્‌ કરતા, ખાંસાહેબની ગાયકીમાં એક સેટી 
વિશિષ્ટતા એ હતી ફે ને.મ્‌-તોમ્‌ ના આરંભમાં જ, બે 
ચાર રવરોમાં જ તેએ રાગની સ'પૂણુ" છાયા ઉત્પન્ન કરી 
શકતા. 


! ખાંસાહેબ ઉત્તમ કવિ પણુ હતા. તેમની માતૃભાષા 
શ્રજ હતી. આપણા સ'ગીતનાં ૯૦ ટકા ગીતો વજ ભાષામાં 
છે ફક્ત ૧૦ ટકા જ સારવાડી, પશ્તબી, ઊડું શુજરાતી, 
'ખિહારી, પશ્ચિિન વગેરે ભાષાઓમાં છે. ખાંસાડેબને ત્રજ- 
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ભાષાનુ' ઘણુ' સારુ સ્તાન હતુ. તેમના 'ખ્યાલના પ્રત્યેક રાખ્ટ 
અથપૂણું' અને ભાવનાપૂણું હતા. તેમના ખ્યાલમાં ગ્વાલીઅર 
'ઘશણાના કાયદા ઉત્તમ રીતે પાળેલા દેખાઈ આવે છે. 


“પ્રેમ પિયા” નામના શિષ'ક નીચે અનેક રાગમાં 
સુ'ર ચીને તેમણે ગૂ'થી છે. ઠુમરી દાદગ અને ગઝલ 
ગાવામાં પણુ ખાંસાહેબ પહેલા નભર હતા. આમ છુપદ- 
પમાગ્થી લઈ ને હેઠ ગઝલ, ડુંમરી સુધીની સવ*પ્રકારની ચીનને 
તે કુશળતાથી ઉત્તમ રીતે ગાઈ શકતા ફેવાથી ઘણુ! લોકો 
તેમને “ચતુરંગ ગંવૈયા' પણુ કહે છે. આ જ ક,રણુને લઈ ને 
તેમને આક્તાબે મૌસિકી સંગીત રત્ન ઉસ્તાદ ફેયાઝખાંતુ” 
ખિરુદ લોકોએ આપ્યુ' છે. ઊર્ટુમા “આકૂતાખ' એટલે સૂર્ય” 
અને “મૌસિકી' એટલે સ'ગીત, આકફતાબળે મૌસિકી એટલે 
સ'ગીતને સૂય. 


ન્યક્તિના સ્વભાવની છાયા તેની કળામાં જ દેખાઈ 
આવે છે ઉસ્તાદ ફેયાઝખાંતુ' ગાયન જેણુજેણુ સાંભળ્યુ" છે 
તે દરેક સાક્ષી આપરો કે ઉસ્તાદ ફૈયાઝખાં ૨મીલી વૃત્તિના 
હેતા અને તેથી જ પોતાની કળામાં તેએ મસ્ત-પૂની રહેતા. 
ગાતી વખતે રગના રમનિધિમાં સ'પૂણુ'પણે ખામાહેખ ગળા- 
ડુંખ થઈ જતા. કરુણુ રાગ વખતે તેમને ચહેરા કરુણામય. 
થતો અને તે વખતે, તે ગાયનના શખ્દ્ોચ્ચારમાં પણુ ભારા- 
ભાર કરુણા જણાતી ડુંમરી ગાતી વખતે ત્તેમતા ચહેરા પર 
ખરેખર સ્રીઆ જેવા જ આબેહૂબ ભાવ ગકટ થતા. 


લક્ષ્મી અને સરસ્વતી ખન્ને એક ઠેકાણુ રડી શકે 
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જ નહી, એવી આપણામાં કહેવત છે. ઉસ્તાદ કેયાઝખાં પર 
આળપણુથી સરસ્વતીની કૃપા તો હતી જ પરંતુ લક્ષ્મી પણ 
એટલા જ પ્રેમથી તેમની પાસે આવીને વસી હતી. આથી 
ગવેયાઓમા ખાંસાહેબ ક્રેયાઝખાં ઘણાજ ભાગ્યશાળી કહેવાય 
છે, નાતપણુથી જ તેમને અનેક જગ્યાએથી પૈસા મળતા 
રહેલા, એક વખત તેમતુ' ગાયન સાંભળીને ઇંદોરના 
શ્રીમંત સર તુકોજીરાવ મહારાજ એટલા ખૂશા થઈ ગયા 
કે તેમણે પોતાની લગભગ રૂપિયા ૧૫ હજારની મોતીની માળા 
તેજ વખતે ખાંસાહેબને અપષ*ણુ કરી દીધી. આ ઉપરાંત નાની 
ગોટી અનેક ભેટ સોગાદો (તેમ-૪ સુવણુ'ચદ્રકો) રાજરજવાડા 
તરક્થી તેમને મળતી જ રહેતી, પણુ ખાંમાહેબ પૈસા ખાખતમાં 
હાથના છુટા હોવાથી તેમતી પામે સિલક કદી રહેતી નહિ. 
“પ્હેલાં પોતાતું તેમજ મિત્રોનું ખાવું પીવુ, પછી કપડાંલત્તાં 
અને પછી જૈસા વધે તો ઘરખાર સ'ભાળવું” આ તેમને 
ગુદ્રાલેખ હતો સવી રીતે તેમણુ કેટલાય રૂપીઆ વાપરી 
“નાખ્યા હતા. કૂક્ત મહેક્લિ માં મળેલા સુવણુ'ચદ્રકો જ 
તેમણે સારી રીતે સાચવી રાખ્યા હતા. ફોઈપેણુ નવીન 
સ્થળે ગાવા જવાનુ' હોય ત્યાર એક વખત તે ખપાજ 
ન્ચ'દ્રકો શરીર પર લટકાવી, હાથમાં સુદર લાકડી લઈ ને 
સ્યાંતી ખજારમાં એકાદ ચષ્ફર લગાવવાનું તેએ ભૂલતા 
જ નહિ, તેમ છતાં તેમનો સ્વભાવ નગ્ન હતે, સાદો 
ત્હુતો, ગમેતેવા સ્વભાવવાળા માનવી સાથે તેએ સહેલાઇથી 
ભળી જતા. કોઈપણુ ગવેચો વડાદરામા જાય કે તરત જ 
“આંસાહેખ, પાતાના ખાસ અગત સ્વજન માનીને તેને 
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પોતાને ઘેર લઈ જતા, આગ્રહપૂવ"ક તેને જમાડતા 
ન્યારે જ તેએ એમ માનતા કે “ગવૈયાનો મે' ચોગ્ય સહાર 
કર્ચ છે. 

પેટના દર્દથી તા, ૫-૧૧-૧૯૪૯ ને રવિવારે, 
“વડોદરામાં ખાંસાહેખતેો સ્વર્ગ'વાસ થયો હતે, 


સ'ગીતમાં તાલની સહત્તા 


હુનિયાનાં દરેક કાર્યો મહુદ્અ'રો તાલમાં જ થતાં હોય 
છે, રસ્તે ચાલતાં આપણા હાથ અને પગ તાલમાં ચાલે છે. 
ચશ્નોના પૂજ પદ વગેરે વિચિત્ર અવાજે તાલમાં થાય છે. 
નનું ખાળક પણું તાલમાં રડે છે, પક્ષીએ, પત'ગિયાંઓ 
અને જમીનમાં વસતાં સાપ જેવાં પ્રાણીઓનાં પણુ નિત્ય 
ક્ષા જેવાં કે ઉડવું, ચાલવું વગેરે તાલબદ્ધ થતાં હોય છે. 
કહેવાનો આશય એ છે કે ઉપરોક્ત ખાખતેો તરક આપણે 
ધ્યાન આપીએ તે! સહેલાઈથી આપણે તાલની મહત્તા સમજી 
"શકીશું. 

સ'ગીત સાગરમાં તરવા તાલતી આવશ્યકતા છે. 
સસુદ્રનુ' પાણી કયાં અને કેટછું ઊડુ છે, ક્યાં વિશ્રાંતિ માટે 
થોભી શકાય એમ છે, કઈ જગ્યાએ શેનાથી મચવા માટે ગતિ 
વધારવાની યા ઓછી કરવાની છે, દિવાદાંડી કયાં છે વગેરે 
સાત જે તરવેયાને ન હોય તે! તેને માટે તરવું મુશ્કેલ ખને 
જે. આવી જ રીતે સગીંતમાં તાલનુ કાય'ક્ષેત્ર પણુ વિશ્ઞાળ 


૧૮૬ 
છે. તાલ વગરતુ' સ'ગીત જીવ વગરના શરીર જેયું છે. 
તાલથી જ માનવી ગલી નય છે. 


પ'ડિત અમરસિ'હના “અમરકોાષ'માં તાલની વ્યાખ્યા 
છે--સાલઃ ઘાલકિચામાતમ્‌ એટલે કે કાળ-કિયા (સમય-ગતિ) 
ને માપે છે તે તાલ. ગાયન, વાદત, અને નૃત્યમાં તાલ 
અત્ય'ત મહત્વપૂર્ણ છે. મૃદ'ગ, ઢોલ, તખલાં, મ'જીરાં વગેરેથી 
તાલને નિદે્શ થાય છે. હાથની આંગળીએ યોગ્ય રીતે 
ગણુંને તાળી આપવાથી પણુ તાલ ન્ાણુવાની પ્રથા પ્રચલિત 
છે. પ્રહાર કરીને ભિન્નતા બતાવવી આ બે સુખ્ય કાર્ય* 
તાલનાં ગણાવી શકાય. ર 


ખેતાલુ' ગાયન એટલે રૂઢત એમ કહેવામાં અતિશચોક્તિ 
નથી કારણુ રૂદનમાં સ્વરા તો સ્વાભાવિક હોય છે પરતુ 
તાલનોા અભાવ હોય છે. શ્રોતાગણુ રાગતા રસમાં તત્લિન 
તો! થાય છે જ પરંતુ સાથે સાથૅ એ પણુ ધ્યાન રાખે છે 
કે કલાકાર ક્યાં અને કેવી રીતે સમ પર આવે છે, કયા 
તાલ ચૂકે છે, આમ ,શ્રોતાએને પરિક્ષકર ખનાવનાર પણુ 
તાલ જ છે. વસા 

તાલની આટલી મહત્તા સમન્ચયા પછી સ્‍પણે નણી 
"શકીએ છીએ.કે ગાયકનેો કઠ મધુર હેય, વાદકનો હાથ 
'અજેડ હોય, સ'ગીતની ખધી જ આંટીઘૂ'ટીઓ કેમ લેવી 
કયાં લેવી તે કળાકાર નણુતો હોય પણુ ને તેના મયોગમાં 
તાલ નથી તે! તેની કિ'મત કોડીની છે. 
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સ'ગીતની પરિક્ષાએમાં ઘણીવાર બે રાગની ફે; ખે. 
તાલની તુલતા કરવાના પ્રશ્વો વિવ્યાર્થી'ને મુછાય છે. રાગની. 
તેમજ તાલની તુલના કરતી વખતે કઈ કઇ ખાખતે લક્ષમાં 
'લેવી નેઇએ તે વિચારીએ. 


[_થાટ, વાદી-સવાદી, આરોહાવરોહ, સમય, જાતિ, રસ, 
પ્રકૃતિ, વર્જીત ક્વર, રામની વિશિષ્ટતા, વિસ્તાર સપ્તક વગેરે 
ખાણતોના આધાર લઈ; બે રાગની તુલના કરવી ખંડ, માત્રા, 
તાલની વિરેષતા, તાલને ક્યા ગીતપ્રકાર સાથે સુમેળ છે 
વગેરેનો આપાર લઈ, ખે તાલની તુલના કરવી. તુલના ફરતી. 
વખતે સરખામણી અથવા ભેદ, ખતાવી શકાય પરંતુ ભેદ 
અતાવતી વખતે સરખામણી ન થઈ શકે તે વિઘા્થી'એએ. 
ચાદ રાખવું જેઈએ. 


- શગ ખિહઠાગ અને તિલ'ગની તુલના આ રીતે થઈ શકે- 


નિહાગની ઉત્પત્તિ ચમન ઠાટમાંથી છે «યારે તિલગની 
ઉત્પત્તિ ખમાજમાંથી છે તેમ છતાંય તેમના આરોહ અને 
વાદી-સ'વાદી એક જ છે. ખ'ેને! આરોહ છે, નિ્ાગમપનિસાં 
ખેતા વારી-સવાદી છે ગનિ. ખને રાગના અવરોહુ જુદા 
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છે. ખિહાગનો અવરોહુ સાંનિધ્રપ,મપ,ગમગ,રેસા તિલગને અવ- 
શહ સાનિષમગસા છે. તિલગને! સમય રાત્રીનો દ્વિતીય પ્રડુ૨ 
મનાય છે ત્યારે બિહાગને સમય રાત્રીનો પહેલે પ્રહર ગણાય. 
છે ખષતે. સૂડાનેદ રસ. શૂંગાઝ છે તેસ, છતાંય, તિકરતી. તિન 
ચચળ છે, નિઠાગની ગ'ભીર છે. નિહાગની જતિ ઓડવ 
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સ'પૂણુ' છે, તિલગની એડવ છે બિહઠાગને વિસ્તાર સપ્તક 
સ'દ-મધ્ય છે ન્યારે તિલગનો મધ્ય-તાર છે. તિલગને જેગ 
રાગથી ખચ્ચાવવાનો છે, બિહારને નદ અને નિહાગડાથી 
ખચાવવાને છે. તિલ'ગમાં ડુંમરી «યારે બિહાગમાં વિલ'ખિત 
તથા ડ્ુત ખયાલ ગવાય છે. 


હલે ત્રિતાલ અને ઝપતાલની તુલતા આ રીતે થઈ શકે-- 


ત્રિતાલ અને ઝપતાલના ખ'ડ સરખા છે પરતુ 
ત્રિતાલના દરેક ખ'ડમાં ચાર ચાર માત્રાઓ છે ન્યારે ઝપતાલમાં 
દરેક ખડ અતુકમે બે, ત્રણુ, બે, ત્રણુ માત્રાના છે, આમ 
ત્રિતાલમાં સોળ માત્રા ચાર ખ'ડમાં હોય છે, ઝપતાલમાં દશ 
માત્રાએ ચાર ખ'ડમાં હય છે. વિલ'બિત, મધ્ય તેમજ ટત 
લયમાં અ'ને તાલને। પ્રયાગ થાય છે તેમ છતાં ઝપતાલ કરતાં 
ત્રિતાલમાં ગીતપ્રકારાની અ'દિશ વધુ આક્ષષ્ણુ જમાવે છે, નને 
કે હાલના કલાકારો પોતાન” તાલસ્ઞાન અતાવવા ઝાપતાલનો 
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કચો ખ' કેટલી વાર વગાડો તે સહેજે ભૂલી જવાય ન્યાર 
ઝપતાલમાં તેવું નથી. 

તુલના કેવી રીતે થઈ શકે તેના બે દાખલા (૧) રાગ 
અને (ર) તાલ ભાપણે જેયા. એવી જ રીતે ગીત. 
પ્રકારોની તુલના કરવી જેમકે, ખયાલ અને ધપ, ગીત અને. 
તરાતા, હુંમરી અને ટપ્પા, હોરી અને લક્ષણુગીત વગેરે. 


પ્રશ્ન પતતો નમૂનો 


સરસ્વતી સ'ગીત કેન્દ્ર (રજી. ન* ૩૧) 
રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ ૧. 
(ઔચ્છવલાલ શામળદાસ શાહુ સ"ચાલિત) 
સગીત ચતુર્થ વર્ષા 
સમય ત્રણુ ક્લાક તા. ૧૪-૪૭-૫૮ ચુથુ ૧૦૦- 
સૃચના--ગાથત વિશાગ માટે પ્રથમ પ્રશ્ન અનિવાર્ય” છે, 
ખાફીનામાંથી કોઈપણુ ચાર ગ્રક્ષોના જવાબો લખો. 
વાદન વિભાગ માટે પોતાના વાઘને પ્રશ્ન અતે ગાયન- 


ન 


૧8૦ 


વિભાગમાંથી કોઈપણુ ચાર પ્રશ્ચોના જવાળ આપવાના 
છે. દરેક પ્રશ્નના ગુણુ સરખા છે. 

ઈ સ. ૧૩૦૦ થી ઈ. સ ૧૯૦૦ સુધીના સમયની 
ભારતીય સંગીતની રૂપરેખા આલેખેદ- 


જાઈપણુ પાંચ સમજાવો--ડાંટ, ગાયક, નાયકી, ત'ત- 
કાર, ભવિર્ભાવ-તિરેભાવ, ગ્રામ, શ્રૃતિ. 


(૨0 સર્જુમ ખાંસાહેખ ઉસ્તાદ ડ્રેયાઝખાં (ર) પંડિત 
શારગદેવ (ગ) અમીર ખુશર્‌ (મ) તાનસેત (પ) 
સ્વામી હરિદાસ,--ગમે તે ખે સગીતકારાતો જીવન 
ચસ્ત્રિ આપો 


જાઈપેણુ ત્રણુ સમજાવેઃઃ--સ્વરસ્થાન નિયમ, ગાયકોના 
ગુણરાવગુણુ!, સમપ્રકૃતિ રાગ અને છાયાલગ રાગ, 
શ્રાધુનિક ઉત્તર હિન્ડુશ્તાની સંગીત પદ્ધતિના શુદ્ધ 
સપ્તકમાં સાત સ્વરો પર કેયા ન'ભરની શ્રતિઓ 
આવે છે? ન 


ગમે તે ઝોક વિષય પર આશરે ૩૦ લીટીનો નિમ'ધ 
લખોઃ--રા૩ અને રસ, સગીતને કાવ્ય સાથેનો 
સ'બ'ધ, સ'ગીતમાં તાલનું' મહુત્ત્ત, હું સ'ગીતકાર 
ખતુ' તો--. 

સ'પૂણુ" માહિતી સાથે કોઇપણુ ચાર તાલ લિષિખદ્ધ 
લખોઃ-ગજઝપા, વસત, વિલ'બિત એકતાલ, રુદ્ર, 
ઝ્ુમરા, તિલવાડા, 


છી. 


શ્હ્૬ 
ગમે તે પાંચ વિધાનો સુધારી ક્રીથી લખા -- 
(સા) સ્વામી હરિદાસ મહમદશાહું “રગીલે' ના 
સમકાલીન હતા. 
(ર) ટપ્પાના શોધક ચોરીમિયાં હતા. ક 
(1) પ ભાતખ'ડેજીતો ચતુરરુડિ'પ્રકાશિકા ગ્ર'થ 
સ'ગીતમાં આધારભૂત ત્રથ મનાય છે 
(30) ગ્રામ એટલે જ મૂછીના. 
(૫) હરેક રાગમા નવ રસ ષૈઠ્ઠી જ એકાદ રસ હોય છે. 
(ધ) ભારતમા મોગવ ખાદશાહોતા સમયમાં આપણુ” 
સ'ગીત ઉચ્ચ કક્ષાએ હતું, મોગલ ખાદશાહ 
ઔર'ગઝેભના તરાના તો! આજે પણુ લોકપ્રિય છે. 
(નિ) ભિભાડ એટલે એક માત્રામાં ૩3 માનને! સમાવેશ. 
(સા) રાગતુ વાતાવરણુ જમાવવા માટે કુશળ કલાકારોને 


ઝાઝો સમય લાગતો નથી અને તેથી તેમના 
ગાયનમાં તાલની જરૂર નથી. 

(8) ઉસ્તાદ ડ્રેયાઝખાંની અને પડિત વિષ્ણુ દિગમ્બર 
પકુષ્કરની આર્થિક બાજી સદ્ધર હોત તો તેએ 
સ'ગીતની ઘણી સેવા ફરી શક્યા હોત. 

વાદન વિભાગ 

વાચોલીનતું ચિત્ર દોરી તેના તમામ ભાગોના નામ 

આપો વાચોલીનના તાર મેળવવાની જેટલી રીત્તે તમે 

જાણુતા હો તે લખો. 


૧૯૨ 


૨. સિતારનું ચિત્ર દોરી, તેના તમામ ભાગાનાં નામ આપો- 
સસીતખાની ગત અને રઝાખાંતી ગત વિષે તમારું 
મતતવ્ય રજૂ કરો. 

૩ જતખલાંતુ ચિત્ર દોરી તેના તમામ ભાગોનાં નામ આપો. 
તખલાંના ઘરાણાં વિષે સ'ક્ષિપ્તમાં માહિતી આપો. 


૪. વાજી'ત્રોના કેયા પ્રકારમાં દિલરૂબા આવી શકે ? દિલરૂભા- 
નો સ'બ'ધ ગાયકી સાથે ખરા? શા માટે? 


કડ વિભાગ" 


સરસ્વતી વીણા એ હુ ભારતનુ, તંતુ અને ઘન 
મિશ્રિત પ્રકારતુ' વાંધર છે. સરસ્વતી વીણાને “રુદ્રવીણા' એ * 
નામથી પણુ" ઘણુ . આએળખે છે., “સરસ્વતી વીણાની ઉત્પત્તિ 
'સ્વય' સરસ્વતી રવીએ' કરેલી, છે/એમ મનાય છે. -, 


? . * “સરસ્વતી વીચયને. બે. તુમડાં' હોય છે. સામાન્યતઃ આ 
તુમા, લાકડાને, કોતરીને, બનાવેલાં હોય છે. વીણાના ઉપરના 
ભાગમાં એક 'તુમડુ' સ્કૃથી: ડાંડ સાથે ભેરેછુઃ' હોય. છે આ 
જ છેડા પર મોર, સિંહ કે એવી ખીજી કોઇ આમૃતિની નકશી 
હોય છે. ખીજુ' તુમડુ' સિતારની જેમ જ હોય છે. સિતાર 
જેતાં જ સરસ્વતી વીણાના-ભાગોાનાં નામ પણુ છે જેમકે, 
તખલી, ડાંડ, મેરુ, તારગહુ વગેર. સરસ્વતી વીણાના ડાંડ 
પર ચોવીસ પડદા હાય છે, ઉપર નીચે સરકી શકે માટે 
“પડદાને મીણુ જેવા પદાથથી ચૉંટાડેલા હોય છે. પડદાને 
સરકાવવા માટે આ પદાર્થ'ને ચોડી ગરમી આપવી પડે છે. 

આ વાવમાં સાત તાર બાંધેલા હોય છે જેમાંથી ચાર 
તાર સુખ્ય ગણાય છે ખાકીના ત્રણુ તાર સહાયક સ્વરો 
સાટે વપરાય છે, જેને! ઉપચોગ સિતારતા ચિકારીના તાર 


શલ્૪ 


જેવો થાય છે. સરસ્વતી વીણાનો પહેલો તાર પોલાદનો 
હોય છે અને તે સધ્ય યડ્જમાં મેળવાય છે, ખીભે તાર 
“પણુ પોલાદનોા હોય છે અને તેમ'દ્ર પંચમમાં મેળવાય છે, 
ત્રીને તાર પિત્તળ હાય છે જે મ'દ્ર પડ્જમાં મેળવેલો હોય 
છે. ચોથે! ખરજનોા તાર પણુ પિત્તળના હોય છે, પાંચમા 
સધ્ય ષડ્જનો તાર પોલાદનોા હાય છે, 'છડ્રો તાર પાલાદનો 
જીય છે અને તે મધ્ય પ'ચમમાં મેળવાય છે. સાતસો! તાર, 
"તાર પડ્જમાં મેળવાય છે અને તે પણુ પોલાદને હૈય છે. 
“આળામાં લઈને વીણા વગાડવાની પ્રથા પ્રચલિત છે. આ 
વાઘને વગાડવાની ખે રીતો છે (૧) નખ્ખીથી (3) નખ 
વધારીને નખથી. સરસ્વતી વીણાને। પ્રચાર આગળ ' જણાવ્યા 
'ગુજભ દક્ષિણુ ભારતમાં છે અને તેથી જ કર્પોટકી સ'ગીતમાં 
તેનો ઉપચોગ વધુ ચાય છે. ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની “સ'ગીતમાંઃહજુ 
ડસુધી 'સરસ્વતી વીણાએ ચોગ્ય સ્થાન સેળવ્ય' -નથી. 


સંગીત પંચમ વર્ષ (વિશારદ) 


અગાઉતા પાચ વિભાગ-સ'ગીત પ્રાર'ભિક, સ'ગીત પ્રથમ 
તષ સ'ગીત દ્વિતીય વષ, સ'ગીત તૃતીય વષ" અને સગીત 
ચતુર્થ* વર્ષમાં, સગીત વિષયની માહિતીને! આપણું અભ્યાસ 
કર્યો. ક્રિયાત્મક સગીત પ્રથાગોમાથી કોઈપણુ પ્રશ્ષ ચુછાય 
તતો તે લખવાની સ'પૂણુપ આવડત સગીત પ'ચમ વષા 
ડેવઘા્થી'માં હાવી નેઈએ દા.ત આપેલ કોઈપણુ બે રાગની 
તુલના, પ્રાચીન રુપકાલાપ અને આધુનિક આલાપની તુલના 
ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની તાલ પદ્ધતિ અને દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની તાલ 
પદ્ધતિની તુથતા વગેરેને લેખન દ્વારા બતાવવાનું જાન, ફોઈ 
પણુ રાગની સ્વરમાલિકા બનાવવાતુ જ્ઞાન, નાની મોટી બોલ 
ન્તાન અથવા તાન વગેરે રચવાનો શક્તિ, પારખવાની આવડત 
અને વૃ'ટ-વાદનની ગત રાલિતુ ચથાચિત સાન, આ વર્ષમાં 
“અત્યત જરૃરી છે. 


આપણે ઘણીવાર સાંભળીએ છીએ કે અસુક કલાકાર 
મા ઘરાણુપ્નો છે ત્યારે હવે “ ઘરાણુ'' એટલે શુ અને હાલ 
ગસુખ્યતવે કેટલાં ઘરાણા સ"ગીતમા પ્રસિદ્ધ છે તેના અભ્યાસ 
'કરીએ સ ુ 


શલદ 


ભુતકાળના કેટલાક સ'ગીતકારા, પોતાની ગાયકી 
જ્ાતાના વ'રાનતે દ્વારા કે પછી પોતાના શિષ્યો દ્વારા પ્રચારમાં 
લાન્યા હતા. આગળ જતાં આ પદ્ધતિઓને “ ઘરાણાં' એ. 
નામ આપવામાં આવ્યુ ઘરાણાંએઓતાં નામ, ઘરાણાના 
આઘ્યસ'સ્થાપક પરથી અપાય છે. ઘરાણાના આઘ્યસ'સ્થાપકના 
વ'શત્તે અથવા શિષ્યોની પર|ષરાએ પર ઘરાણાતું અસ્તિત્વ 
નભે છે. સાદી ભાષામાં કહીએ તો “ઘરાણાં? એટલે “વાડા”. 
ઘરાણા પરથી એ જાણી શકાય જે ફે તેનો શોધક કેવા 
પ્રકારની ગાયકીનો પ્રચાગ બ્ુતકૉળમાં કરતો હુર. આ 
રૃછિએ ઘરાણાંથી “આપણે ભુતકાળના ભિન્ન ભિન્ન સગીત્‌- 
કારની ગાવાની રેલિચો જાલી શકીએ છીએ, તેમ છતાં 
ગીત એક લા છે,” કલાને ખધન હોતાં નથી «યારે 
ઘરાણાંએ તે!” વાડા ખાંધી રૃ છે એટલે એ રીતે ધરાણાંઓ નેં 
અસ્તિત્ત' ન હોવું . નેઈએ એમ પણ કેટલાક વિદ્વાનો 


શૃહછ ન 


તેમની વાણી ખડહરવાણી કહેવાય છે. થ્રીચ'દ નધ્મના 
કલાકાર નોહારના વતતી હુતા અને તેમની વાણી નોહાર- 
વાણી તરીકે પ્રચલિત થઈ; 


ઉપરોક્ત કુલ ચાર વાણી ( ગોડી, ઠાચુર, ખડહર અને' 
સો!હાર) માંથી ઘરાણાંની ઉત્પત્તિ થઈ. 

આપણા સ'ગીતમાં હાલ ઝુપ્યત્વે નીચે જણાવેલાં ઘરાણું 
પ્રચલિત છે, ગોખરહરી અને ખડહર વાણીમાંથી રામચુર 
ઘરાણુ। અને ગ્વાલિયર ઘરાણાની ઉત્પત્તિ થઈ છે રામપુર 
ઘરાણામાં સહુમદઅલીખાં, સાદતઅલીખાં, હામિદઅલીખાં 
વગેરે પ્રખ્યાત ગવૈયાએ ગણાય છે. ગ્વાલિયર ઘરાણામાં 
હસ્સુખાં, ઉસ્તાદ નથ્થેખાં અને તેમના સુત્ર નિસાર્હસેનપાં, 
જઝમહુમદખાં વગેરે પ્રપ્યાત કલાકારો ગણાય છે. 


તતહારવાણીમાંથી આગ્રા ઘરાણાની ઉત્પત્તિ થઈ. આગ્રા 
ઘરાણુાનાં સુખ્ય અગો ષ્રૂપદ, ધમાર અને ખયાલ છે. 
લશભગ છેલ્લાં છપ થી ૯૦ વર્ષમાં આ ઘરાણાના મોટા 
ભાગના ગાયકો સ્વર્ગ'સથ થયા છે, ઉસ્તાદ વજીરખાં અને 
તેમના સુત્ર પ્યારખાં, ફ્દિટુસેનખાં સરાદિયા, આશફઅલીખાં, 
આલમૃષ્યુખુવા ઈચલકર'જીકર, અઘોષખાખુ ચકવર્તી, વગેરે 
આ ઘશાણાના નામાંકિત કલાકારો ગણાય છે. 

ડાગુરવાણીમાંથી અલ્લાદિયા ઘરાણાની ઉત્પત્તિ થઈ 
એમ મનાય છે. આ ઘરાણામા ઉસ્તાદ અલ્લાદ્યાખા અને 
તેમના સુત્ર સ્વ સજીટખાં, શ્રીમતિ કૅસરમાઈ વગેરે જણીતા 
કલાકારો ગણાય છે. 


૧૯૮ 


ગ્યાલ્ષિયર ઘરાણામાંથી જ સ્વ. અખ્ફુલ કરીમખાંએ" 
-જયસુરના કિરાણા ઘરાણાની ઉત્પત્તિ કરી. અખ્ટુલ કરીમખાંના 
ભાઈ એ ભખ્રુલમજીદ, અખ્દુલહક્ક વગેરે ફિરાણા ધરાણાના 
નામાંકિત કલાકારો કહેવાય છે. 


ખ'ડહુર તથા ગોખરહુરીવાણીમાંથી મનરગ ઘરાણાની 
ઉત્પત્તિ થઈ છે. આ ઘરાણામાં અલ્લાખદેખાં અને ઝર્દ્દીનખાં 
નામાકિતિ કલાકારો ગણાય છે. 


આગ્રા ઘરાણામાંથી જ રંગીલા ઘરાણુ' પ્રસિદ્ધ થયુ 
રમઝાનખાં “રગીલે' આ ઘરાણાના રોધક છે આ ઘરાણાર્મા 
શ્મઝાનખાં “ર ગીલે? અને તેમના પૌત્ર આક્તાબે મૌસિકી 
સ'ગીત રત્ત ઉસ્તાદ ફ્રૈયાઝખાં પ્રપ્યાત હુતા. 


પૃતિયાળાના મહારાજા સ'ગીતના ઘણાજ શોખીન હુતા 
તેમના દરખારમાં સ'ગીતના અનેક ઉસ્તાદો રહેતા. પતિયાળા 
ઘરાણાના આઘગ'સ્થાપક કાલુખાં છે તેથી એસ માની શકાય 
જુ ફાલુખાં પતિયાળાના રાજગાયક હોવા નઈ એ. પતિયાળા 
ઘરાણામાં ખાબરખાં, લાહોરના છોટે ગુલામઅલીખાં, ઉસ્તાદ 


કાલેખાં, આખિર હુસેનખાં વગેરે પ્રખ્યાત છે. 


આ ઉપરાંત જયપુરના ઉસ્તાદ ખહેરામખાનનું ઘરાણુ” 
પણુ પ્રસિદ્ધ છે. આ ઘરાણાના પ્રસિદ્ધ ગાયક નસીરૂદ્દીન- 
ખતને। થોડા વર્ષ ઉપર સ્વર્ગવાસ થએલે! છે ખહેરામખાંના 
સુત્રો ઝકીરૂદીન તથા હેદરખક્ષ આ ઘરાણાના જાણીતા 
ગાયકો થયા, 


૧૯૯ 


વિવાર્થી'સાતા જ્ઞાનમાં વપ્રારો થાય એ હેતુથી કેટલાક- 
જાણુંતા કલ્ાકારાનાં નામ તેમજ તેમનાં ઘરાણાની માહિતી 
નીચે જણાવી છે. 


રંગીલા (આગ્રા) ઘરાણાના કલાકારો--સ્વામી વલ્લભ" 
દાસ, આસદઅલી, લતાક્તડુસેત, અનવરઠુસેત, ખાદિમટુસેન, 
ચદ્ાખાઈ જમ્મોલીકર, આવડાબાઈ સાંગેકર, તારાઆઈ ગદકર્‌ 
ઈન્દીરા વાડકર, થ્રીમતિખાઈ વાડકર, સરસ્વતીબાઈ” કફાતેપેકર, 
રત્તકાત રામતાથકર, ખાનસાહેબ વિલાયત હુસેતખાં જે સ્વ. 
નથ્થનખાંતા વ'શના છે, ઉસ્તાદ શૈયાઝખાં, આતાહુસેનખાં, , 
મૌ. રામચ એચ. ખ્રહ્દાભટટ, રજનીકાન્ત દેસાઈ, ચદ્રરોખર 
પડયા, શ્રી કૃષ્ણુનારાયણુ રતાંજનકર વગેરે. ક 
પ ચ્રમપુર ઘરાણાના કલાકારા--સુસ્તાકટુસેનખા અને 
તૈમતા બે પુત્રો ફીદાડુસેન, ઈરેત્યાક હુસેનખા તથા અઝમતખાં 
આસશ્કાક હુસેનખાં વગેરે, 
ગ્વાલિપર ઘરાણાના કલાકારા--રાજા ભૈયા પૂછવાલે, 
ઉસ્તાદ નથ્થનખાં, ક્વ. પ. વિષ્ણુ દિગમ્ગર પથ્ુષ્કર, સ્વ, પ”. 
નારાયણુ સૌરેશ્વર ખરે, સ્વ. પ. દત્તાત્રય પકુષ્કર, સ્વ. પ્રો. 
શકરરાવ વ્યાસ, નારાયણુરાવ વ્યાસ, સ્ત્ર. ખાલકૃષ્લુણુવા 
ઈચલકરજીકર, દિનકરપત, પ. એામફારનાથ ઠાકુર, વી, એ. 
કાગલકર્‌ વગેરે. 
કિરાણુ! ઘરાણાના કલાકારા--સ્વ. અખ્ટુલ કરીમખાં, 


ગગુભાઈ હુ'ગક, ચશવ'તરાય પૂરોહિત, બગૌરાજ રાજગુરૂ, 
દ્રરિઝ દસ્તુર, હિરાબાઈ ખરોડેકર, ખાલકુષ્લુ કપિયેશ્વર, 


૨૦૭ 
જીમસેન નેષી, રોશનઆરા બેગમ, સ્વ. સુરેશખાણુ માને વગેરે. 
સુ યુ 


અગાઉના વર્ષોમાં કેટલાક તાલ નયા હુવે સ'ગીત 
"પ'ચમ વર્ષ" માટે ખીજા વધારાના તાલનો અભ્યાસ કરીએ. 


શિ ખખરતાલ--માત્રા સત્તર, તાળી એક, તેર અને 
'પ'દરમી માત્રા પર છે, ખાલી સાતમી માત્રા પર, ખડ ચાર 
દરક ખડ અવુકેમે છ, છ, બે ત્રણુ માત્રાના છે. 


રૂ રૃ ફુ જર પ દૃ 
પા ત્રક ધીત નક થુ ગા 
દ... 
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દ ૧૩ ૧૫ 


સત્તતાલ---મ્‌ત્રા અઢાર, તાળી એક, પાંચ, સાત, 
અગિયાર, તેર અને પ્રદરમી માત્રા પર છે. ખાલી ત્રીજી, 
તવસમી-અને સત્તરમી માત્રા પર ખડ નવ, દરેક ખ'ડ ખૃખ્મે 
સાત્રાના છે. પિ ક 


૨૦૧૬ 
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ખ્રહ્મતાલ--માત્રા અઠયાવીસ, તાળી એક, પાચ, 
“સાત, અગિયાર, તેર, પદર, એગણીસ, એકવીસ, ત્રેવીસ 
અને પચીસમી માત્રા પર છે ખાલી ત્રણ; નવ; સત્તર અને 
-સત્યાવીસમી માત્રા પર ખડ ચ્રઉટ, દરેક ખડે ખખ્ખે 
માત્રાના છે 
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૧૯8 
કેલા અતે કેલાકાર 


સત્યમ્‌ શિવમ્‌ અને સુદરમતે! સુભગ મેળ એટલે ફલા.. 
આત્માના ઊ'ડાણુમાં રહેલા ભાવોનું પ્રકટીકરણુ એટલે કલા. 
જયારે ફોઈ કલ્પના, કોઈ વિચાર, કોઈ અતુભવ અથવા ફોઈ 
પરિણામ યા તે વેદતા જેવી લાગણીએ। હૃદયમાં છલ્ોછલ- 
ભરાઈ નય છે ત્યારે તે હૃદયમાં રહી શકતી નથી, આત્મા- 
માંથી આ ભાવનાએ પકટ થતી જ રહે છે, જે સાધનોથી 
ઉપરોક્ત ભાવનાઓ પ્રકટ થાય છે તેને કલા કહે છે. ઇદ્રિયો.- 
વડે આત્માનો બહારના જગતથી સ'ચોગ થાય છે ભને તેથી 
જ કલા એ ઉંદ્રિયાનાો વિષય છે તેમ છતાં કલાને ખાહ્ધા- 
ડખર હાતે તથી. 


કલા માટે, ચક્ષુ અને કણે*ન્દ્રિય આ ખે જ્ાનેન્ડ્રિયો. 
માનવ શરીરમાં સુખ્ય મનાય છે. સ'ગીત કક્ષામાં આ ખે. 
ઇદ્રિયો સુખ્ય કાર્ય" કર છે. આ ખે ઇદ્રિયો દ્વારા આત્મામાંથી- 
મકહેલી કલ્ઞા ગમે તે આત્મા પર સધાઈ અને ડલ્યાણુકારી 
મભાવ પાડી શકે છે, કારણુ તેમાં સત્યમ્‌ શિવમ્‌ ભને સુંદ- 
મતે! મેળ હોય છે જ. આત્માના અવાજના પ્રભાવને 
દુનિયાની કોઇપણુ તાકાત્‌ કદી રાકી શકતી નથી, 


સામાન્યતઃ એજેબ્સ'ગીત કક્ષામાં હૃદયના ભાવોનું” 
ઉપર જણુવ્યુ' તેવું પ્રકટીકરણુ થતુ' તથી. પરતુ સસ્તિષ્કની 
ભાવનાઓતુ પ્રદશ'ન થાય છે અને તેથી જ તેની અસર 
જેઈ એ તેવી સ્થાઈ અને પ્રભાવશાળી હોતી નથી, એક સાદેદ 


૨ગ્ડ 


દાખલો લઈ એ, મીરાંબાઈ અને નરસિં'હતાં ભજનો આપણુને- 
અનેકવાર સાંભળવા ગમે છે કારણુ તે ભક્ત કવિએ ના હુદ- 
ચનો અવાજ છે ત્યારે સીનેમાનાં ગીતે ત્રણ કે ચાર વાર 
સાંભળ્યા પછી બેટુદા લાગે છે; કારણુ તે ગાયને! વાસનાતુ” 
મ્રકટીકરણુ કરે છે દ્ર 


જેનામાં કલ્પના, અતુભવ, લાગણીએ। વગેરે ઉપરેોધ્ત 
ભાવનાઓ જ ન હય તે કલાકાર નથી. આત્માનો બોજ 
હળવો કરવા માટે જ કલાકાર કલાને પ્રકટ કરતો હોય છે. 
પોતાની ધૂનમાં હ'મેશ તે મસ્ત રહે છે, ડુન્યવી ખાતાની 
તેને ફિકર, ચિંતા હોતી નથી, સ'ગીત કલાકાર, હજારો 
રૂપીઆ આપતાંય ભરી સભામાં ન ગાય અને ને ધૂનમાં 
આવી નાય તો! એકાદ પાન કે ચાથી પણુ ખૂશ થઈને, 
દીલ ખાલી ગાયન સ'ભળાવે. કલાકારના મિત્રો, તેનાં કાર્યો- 
અને ચર્ચાઓ વગેરે કલાને લગતુ જ હૉય છે 


સગીત કલાકાર પોતાની કલામાં પોતાની જાતને સ'પૂણુ- 
પણે ભૂલી જય છે, તેને તો રાગના આરાધ્ય દેવતા સાથે 
જ ઓતપ્રોત ખની, આત્મામાથી ઊભરાતી ભાવનાઓના ધોધને 
ખહાર કાઢવાને હાય છે. આજ્તા સમયમાં જીવનનિર્વાહનાં- 
સાધને! એછા થઈ ગયાં છે. બે ઘડીના મનોર'જન માટે 
ધનવાનો થોડા પસા આપીને સ'ગીતકાર પાસે તેની કલાનો 
પ્રયાગ કરાવે છે, તેમાં સુખ્ય ખાખત પૈસાની હોવાથી તે. 
કલાને આત્મા સાથે સ'બધ હોતો નથી. આમાં પોતાની 
ભાવનાઓ પ્રકટ કરવાનુ સુરતુ ક્ષેત્ર મળતુ” નથી તેથી કલા- 
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કારનો સત્માં દખાઈ જાય છે, અને તે જે પ્રસ્‍તુત કરે છે 
તે, હૂદયને! અવાજ ન હોવાને કારણે ભૂકી જવાય છે, તેણે 
મકટ કરેલ કલાનો ઝાઝો પ્રભાવ પણુ પડતો નથી. 


હુદ્યના ભાવથી ઉત્પન્ન થએલી કલા શ્રમર છે કારણુ 
આત્મા અમર છે. જે મૃત્યુને વશ છે તે કલા નથી. 
કલાકારનો દેહ ભલે પ“ચત્તમાં ભળી જાય પરતુ તેની કલા 
:અમર રહેવાની. 


મારતીય તંમીત , ઝે 

--ગ્‌૦. 1.. ». 1૦811, ક &. 

માના ઓર સેના સમી વત આતા રૈ | વસ્તા અપે 
નસન્મસ સાથ હી સોતે સમતા છે ઇ્રીસત એ ચર સેતા પી 
ઈ કઝર પા સીત ફે, વચોજિ ગતી સી બપતી 
છ સવ દતી દૈ આત વહતા ચા સરસ જરતા ત્રાચઃ 
સરળ છતા છૈ | 327 સતને તરુ ગૌર છરયમે પીજ 
અપસતી ફે, તો સોનુ આત્તા સસ જે? તસતે છેજ રેલી, 
રૈ સોર ર્થાચી માવોમે તે છર દે અર રસમ પૂત્ત રત 
થરૂળ દે 1 જરળા-વિમતિત ૨ર, સ્ત-સિપ્વસિ છે સમય 
“અનુમાન જો દ્વિતિ જો તરતી છે સવાલ લાવ ગવ આહ 


૨્વ્પ 


"*ગન-વિમાગ તથા રટ્દીપન-વિમાવ જા સંચોન પાવર સ્થાથી- 
શ્વ વ સ્થિસિજે પ્રાત જતે સે તો આતુમાત જે ચોન સે 
સ્ત-ત્તિત્તસિ સ્‍્ામાવિજ હોતી સૈ તાત્વપે ચટ ફૈ- વિ સોર 
જ પાવ સર પૃળ પસ્તિત્ત છતા દૈ: તો, જરર જી ચારે 
છૂટ પરતી ફેં બોર દીને વદી સેતા દૈ ઝો છર પતર 
શિસિખ્ટ ગૌર વિત્તક્ષન માના રી હૈ 1 “૦૫૭૫૯૬૬ 


8૦0૭૪૬ 81૯ (1105૯ દત ૬૦11૯5૬ ૦૫૪ ડતવંતૈલ્ડદ ૬10૫૪ “- 
કૉ). 


સિસ ક્રજાર ચીત ૧ સંમત પ્રમાવોલ્વારજ દોતા છૈ; 
ઝી તર્‌ હ્વિવિગોરી લય બર લિશવિય જ સતિ ૧ર 
માચા જ્ઞાતિ ઘાત ચદ સરન મી મર્મ-રવર્સી ળ્ય ્રમાવાન્વિલિ 
સે ચુજ જ્તેલા દ વરિજ છાલ-વરિદઞસ જા પોત બૌર અમીત 
ઇ«્‌ય સિતના વેરજ નહીં છતા, સતના ટર્ય-સર્સા ચછ્‌ રા ક 
સતત તરન દતા જૈ | વણા દૂંતી યચવા સ્ક્ત જે પીત થા 
સંમત સ મૌત-રૃત્ય-વાત સમી સસ્તિદિત હે - મીત સ્લ 
જ વાર્સ વ, સંનીતે વ્રયમુસ્યતે । ઝર 

સસ્વી જવિતા શે, અસા શોજ્મીત છો વ શોર્ટ 
પિત્તના દી ચો સ છો, ચરિ સને છુઃણાન્સ શાવના ્ટૈં 
પકુલતે? હૈ, ૫0૦8 ' જ વરે _ માદોબાર્લાાઝ રૈ તો 
અચિજ સતીવ બૌર બસરતારજ છોન, બર ચરી સતી 
સવસતા બી દે જિચી વે" મૌન ,અકજુ (૪ સરસ તતતના છેડ્તે 
ન્સં/ડશેજ ર્ત સમોત ત્ર્વારિસ-જસતે, રે) દર, સત જા રમ 
-આત્ાપ સાતે શેં, બર છઇ શોવરસ્થ ક્તત, ]૧૨, રેતે કૈં, 
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“જો અપની ત્રમાવાન્વિતતિ સે અતૂષે છતા હૈ ! વિલય ચા વિચોમ 
વ મૌત, યનસ છ કલા દૈ, જીતી સન ક ૦૪ ગાવ- 
વાળી રૈ દર્ય જી ગટ રમિયૉ જી અસિવ્યેસના છી સત્યે 
સંમીત જી પ્રચ્છન્ન જમિન્યરદિ છૈ! વોન વ અપેક્ષા સિયોમ 
તથા ૨ર જી માવના છી સત્વ સતીસ રવાર્યત ૧૨ સવી 
સ-“શાયશે બૌર સમીત, રિસવેઃ ત્‌ છેં, દિલના સેના હૈ । 
જ્ઞો ઝુદ્ન્કત ઓર વર જે નવાજ હૈ, સતી ગાંજો જે 
જાત્‌ રિલિમે શાવર બર રતે સંમીલ નરી છોલા ”-જિસી 
સુસમોમી તથા સસ્તી અસુમવી આત્મા ચદ ગમિવ્યજિ 
સમીત થી સુર્‌ર પરિતાપ સટ છી રે સાતી હૈ 1 110 
1105 દ 1 ૬૦ 1155 ૯છુ10 ૬૦ ડાંપછુ. 

સંમત સે રતા છી રોના'ટો ચદ ૬૪ સત્ર ઘાલ હોમી । 
-ગીવન મે ૬ર વાત જે જો પછ દતે દે 1 મિસત જે ગીત, 
દદ જે જુહાર, ગનેર્‌ શ વિત્ત સ્થા બોર સવોત જા સંગીત થી 
છાવર્ય છેતા છૈ 1 આતેર-૫ર સ્થાફ્માવ રતિ છતા ફદ ગોર 
અજા રસ કેમાર છતા છૈ 1 તાયજ-તાચિઝ પસિિસિ ઓર 
થાતાવરન વી બુક્સ ૫ર રતિ-રસ સેં સતવોર હો સાતે 
“સ મોર અવસે અંતર હ અસીમ આનરાનુમૂસિ પિસત જે 
ગ્મીત મા શેતી હૈ સીસ-રત્ત ઔર વાવ ચસ સુઉસી તન 
। મેદ ભાર સતા થોથ પેસે: 


ી તસુ જ મત્ત લત જાર સે અસિખૂત 'ણે આતા હૈ 
દસ સ્યાર્રપાન સે વીર-રસ જો વસિ છોલી દૈ- ગૌર વીરતા 
ય સષ્ટ-તરેસ જે 'સીત પાને સાતે હેં] ક્તસિ 
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આર સંઘર્ષો જે સાઝ મર વીરત્સ જા પોષ સંમીત સિનાહિત 
તથા સુત્ર્તિ દ્રો રટ્તા છૈ | વીર માયાએ વીતે જે સત્ત 
“નૌર્‌ સંમત છેં, તો ચુસ્-રૃત્ત શ સતજર જે ષેર-ગાથિ, 
-રખ્ટ્ર ગૌર સતા જો મોત્વાન્વિત જરતે રેં જ 


માનત સ્વ ઇનવ વત ગાતા 8, ₹7 છેજ, રત્યો બોર 
ક્વેષ મે પાન્ત છો જતા દૈ, તો જોથ જે માર સે સૈદ્રસસ' 
ચે સતવત્તિ દોતી હૈ: બૌદ સમે ણ ર સપ જાતા રૈ 1 
સાનઘતા પત્તમ જે તીત સ ૈરતી રે બોર સેટારજા સટ ગર 
સાળ્યવર ગૃત્ય છ્નતચા ટતા હૈ । મદાનાર જ ઘ્વતતિ ત્તોઘ જે 
જરળ સૌદ્ર-સંમીત જી શૈર્વી વગા રેતી રૈ. । 


આાર્તમ% સૈ બૌર ૪ર જે %૬ળ, પચ જી શાવતા 
જચાતઇ-સ્ત શ અતગતારળા ઇરતી દૈ: | સાતવતા થરથર વતી 
રૈ ગૌર પ્રઝસ્પિત થાળી નૌર લર્યાતે પત મચાનજ સંમત 
જા આકોશ વન્સ ૧ર રેતે ફૈ। 


સ્વ ઝુમુત્તા જા સન્સ ટતા હૈ) તે વીમત્લરસ ન્ની 
₹૫૪ પરતા શૈ નહ્ામારી ઔૌદ બીપળ-શ્ર્યજ દર વ 
જુસુત્તા વીતસ્ત સતીન જ્ઞ સંચાર ૧૨ પેલી હૈ: 1 સવત સે 
સત જૌતટસ, આશ્રય, ઓર વિજય જા માવ સપત્ત છતા 
રં, લૉ અર્તુલ-ર ૧ અર્મવ જોતા રે 1 પેસી અવરથા એ 
ત્તુત્ય જે મીત ગૌર સંતોત મી સ્તમારિજ ₹૫ “સે અર્ત 
ર્‌ી છને 1 નિમ ઝે છાલનતે,જે સિદ બર્ત સમપીત છી 
શેત હોતા રૈ 1 હો 
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,# છૂાલ-પરછાલ જે હનો સે; વિત જળ ક વિલાસ 
શેર દેશી-ગગાજ વૈ કડોલી દાત વ માવ જે" જારળ, છાય 
રસ વા ઞત્મ રેતે ફે] ડતો, અરમાનો, ભારા બૌર 
સસ્તા જે થનો સ બખિત્યજિ છાક્ય-ચુ સરસ, સર 
બર ૬૯% પમત દી વેરા જરેશી વરુ, સર ગીવન સે સાના 
ખાત બોર ગિમિન્ન અગુમૃતિયો ચ કજ પર્તિય પાતેતે પર 
સવ જુમ સસાર આ બમાર ફેણને લમ ગાતા સૈ, મતે 
સતોવ ધારળ ₹૬ લેતા દૈ ગોર ઝીતશી ₹મ-તનિનિયોં સે 
જવની આસિ દરા ૧ર ૨૫૫મ ઓર વેરન્વ ચી સ્યામૂણજ 
જ્ાવનાશ્રો સે અમિપૃત ળ્તં અતુરસિત છે ગાતા શૈ, વો 
રાત જે માવ ૫ર સે શાત-રત શન સરિતા તરવાહિત હોવી હૈ 
બૌર ગીવત જ મરજીસ સ શાતરસ જો પતેરિતિ જતે વાસા 
સંત સાળર છો રહતા હૈ! ન દ 
' જરેઇ-શવસેર, ચસિ, મતિ, તાસ-તથ શોર વિશિન્ત 
રમરામિનિમોં જે સાપ સે ૬૪ પરતીઇ-સમીજ સઝીજ' 
[બૌર મૂળગાન મામો ૫૬ ગાપારિતિ છેતા ટૈ'| ગવત જી. 
જ્ાતનાગોં સે રટ્માસિત, ગીવત સ ભાવતાઓંો પેષિસ, ડેસ્તિ 
થા શતુરસ્િત થસ્તેવાસા ઇતાત સમીવ ઝીવત મે સે અપ 
રોતા રે-ઓર,ગીતત-પે- સિર દી ત્રસિ્વતિત હેલા રે! , 
માણ જા સારિત્ય, ઘષ ઓર રન બન્યોન્ચાધ્િત રટે. 
રૂ ઝીવન જો ૬ર છૂઝઝોરે અતિ અત્રી? ₹કિતે લેતા જૈ 
ભર કતી જે ગજજર વ ગરેશ બી કિયા હૈ 1 છતા સીસ, 


શ્લ્ક 


“જંતર રેવોતતઃ 1 ચી જાળ સૈ જિ માસતીય સસીત, 
પર્છિમી સમીત જ તરણ ર૦્કા-પુલ્ાા તયા વતત મતો 
કાન રી તણી રહા, બાષેતુ ગીવન ચો વસ; રિજ, સતિ ગૌર 
વિજ્ઞાસ જી બર મેરિતિ જરતેવાલા ઘીર્મંમીર ઔર ચિન્મય 
રરા 

ઇૃમારે પરરવરમત, સાહ્ત્વ, સલ્ટતિ ઘર્મ ઔર રશન વ 
તરણ છ્તારે સનીત મે મી તોર મનસ ગૌર સનરસ્યાળ જી 
શના ભં રહી છે! ચટ જતા અલિ સૂટ આતર ૧ર 
જતલસ્તિત મેઇ, પુનીત તથા માતગીય બાવનાગૉ ૧ રરાલી- 
જળ જાતતેવાતી અવસ વતા છે 1 


(3) વાલુક્તા (૨) મૂ્વિક્સા (ર) ચિતરસા (9) 
સમીતત્તા નૌર (0) સાણિત્વકસા જે સોં મે જસાનોં જ 
ઘર્વાકરળ પી દતતિ ઝર સૌર-કઘાત અંમીલવતા જ સદા 
શે સર્વાપરિ સિજ્ઠ વર્તતા દે-- 

“સજહ્ત્યિ તંતીલ જતા વિદીત: | 
સાહ્ાત્‌ નર પરુષુસ્છ વિવાન દછીનઃ || ” 


લંમીત સે છવા «જ સવી હૈ, અધી આ સવી હૈ, 
સામાધીત્તઞ ડોલ પવને રૈ, સમુ ઝત સવને સૈ, બૌર 
શ્રાળી ૫૯૧ સ્તામાવિ% પેલ્મૃત્તિ મૂલ ૧૬ ળરુ લાય ણ્કત્રિતત 
જી છો સજે રૈ" “ સંનીત સે ગસ વર્તતા હૈ: ઔર જાત્તિ 
જલતી દૈ | ” 


તાનસેસ, વગૂવાતર, વામી દ્રિરાલ તથા જરર છછ 
૧૪ 


૬૦ 
સીસ જા લંમીત દમા મૂતજાસ જ અવ્યતા જ રઝ 
સ્તિટ્વાસિજ ગરાદ્રળ છૈ । 

આત મી સણ માસતતીય સંનીત પ્રવાદિતિ જિચા સાતા 
ફૈ, દમા તત રોવા રસતા દૈ: બોર છત સ્‍તઝે પ્રમાવ મેં 
વદ્‌ ગાતેરે શર સણ શુ પશ્ચિમી સતીત “ રજ ણત રોસ ? 
ષી અગુકતિ ત્રરાન જરતા દે, વર્ણ ગતેજ વસા પારત્ી બૂત 
સે ૩િમ્ત છો રહતે હૈ । દિ 

આત્મ જે સાવૂત જે જાર્ત જ તરજ સમદ 
અત્વારન જત્તેવાસે, સીસમ જે જારતાનોૉ જે સમીતતે ઇ્મારિ 
સારતીય તમીત જ મામ અવસ ૧ર સિયા રૈ બૌર રસી ત્તિઇ 
શાયર, મેધ મત્સર તથા થીવજ રમ સે કર? થર્ષા બર 
જીવ ઝત અરતે વિ વાસે જો વાતે દી તગર આતી સેં વરુ 
આરતીય સમત જી રજિ બીમ દૈ, સિતે વિસી થી છત 
સં સતીન નહીં છોતે રેસા ચારણ મતુપ્ય હી સમાસ? ધયૃત્તિ 
સ્તર સગીત દો ર્તી છૈ, લૉ વદ્‌ જોરિ વેરિ જળને વસ્ત 
ખટ વરતી દૈ બોર મતુભ્ત જે ઝંતર જે મોપનીય સત સે 
આન્મૂલ સમિની, ણક્તન્ત્રી જિ કંજાર વે? સાય સાણારન્ય વત- 
આ સગીત ર૫ સે સુત્ર રસ્સી હૈ પરતુ પાસીય સ સીત 
સં, જ પીત ત ગીત નદી થત સવા લસીસ થિ અપી 
શાશીવ પરણે તથા વતામત માન્યતા બી ર1 સિમિન્ત 
સતો ૫ર વિપિન્ન રત રામિસિયો છી મદે ગ સંપતી સેં1 
સંગીત જા સૂરચાંસત સડતા-પર અ છેતે છુર બી, સિતના- 
ત્તુલાર છ્ઞોતા દૈ: | છ્મારે ચદ ' વતા મસાજ સિગે? જા સછિ- 
ચ્નેળ વત્સાવિ નદી ર૯ ષિર્ષી વતા જે પાવ પણ જે સાથ 


ક. ૨૬૨૬ 


અતેવર જે ઘતા વલ જો સગાને સવારે [વિત વતા ૧ આજ- 
પળ તિલાર જલે પાચેના ! ક્રાળવાન પુતતી' જો મી, સુન્રર- 
સલોની ઓર સિતાવવેજ તો થનાના છી પરતા હૈ ઘતા 
સૌંરથ-ગોથ &લ્ડા૦ાંત ડટા ષી સૂત કમતા યે પર્ત્ત્તિ 
ચી ફે સ્લ-ણછિ સ ભાવના અથવા સીદ્ર સૌરય-વોય છી 
સંમોલ બૌર સંમીતત વ ચિજ્તશ-મૂતિ હૈ રેસ દી સતત 
જ ત્રાળ હૈ । 

શાસ્ીચ સંમીત જે પીછે, બય્યાત ચુત સાતના જ 
અષેણા છોલી ફે | નાદ-સિજ્ટિ ૫ર છી વતાષાર દ જતા ૧1 
સ્તામી જોતા હૈ 

“સોસ સે છ્જ બનોજ્ા ગુળ હૈ! ચિત જે વિક્ષોમ 
સે વટ બવતે' આપરી સેં સુવા ૧૨ મત્તા રેતા દૈ-| સત જ 
સવો વ્યથા સે સ્તેર્તે જા છુળ્કર પ્રયત્ન સ જર વદ્‌ ૬ 
“યથા દી જે પીતર પેસા જુછ મોર્‌ સપ્ત ૧ર રેતા છે, 
જિ સન ગુન્ય છેજર ધીરે ઘીરે રસ અચથા જો મણ ગતા 
રા” ચદ લનોસ સિ છૈ વદ સફ મેં ચેસન કાળ વર્‌ 
સ્તી દૈ બૌર જાચર જો વીર સેં થર સવત દૈ સમીલ 
જી લવ ૫ર બજુત્રવાટ મન જે સેસ જો મી મિટ રેતા છૈ! 
એવર જી સ્તણત પત-પાચ્ત જી શરૂ, શેં ચૂડી જી સ્ત 
સન બર જ્ય અથવા મળીવુઉ રિ ત્રાસ જે સત્ય 
૫ર નૌ સુવતી જા તોપ-ર સત્ય ગત રહમ ઓર સગીર, 
તારમ બૌર સીતતાર, વીળા તથી લતરતે જ થાવ ૫ર ચિર 
“હ્તા છે લો રૃહ્ય-મોત-લમૌત ગીયન જો ઉુંઝિણૂલ યતા રેતા ટે 1 





ર્કર 


હુવે ઈ સ, પૂ ૨૦૦૦ થી ઈ. સ. ૧૨૦૦ સુધીના 
સમયતું ભારતીય સ'ગીતના ઈતિહાસતુ વિઠ'ગાવલેકન કરીએ. 


વેદની ઉત્પત્તિ વિષે હાલ પણુ વિદ્વાનોમાં મતલેદ છે. 
પરતુ દરેક તેના સમય ઈ. સ. પૂ. ૩૦૦૦થી ઈ. સ. પૂ. 
૨૦૦૦ ની વચ્ચેતેો માને છે. મોટા ભાગના વિદ્દાનાએ. 
ઇ. સ પૂ. ૨૦૦૦ એ વેદનો ઉત્પત્તિકાળ માન્યો! છે, તેથી આ 
કાળને વૈદિક કાળ કહી શકાય. 


પદક કાળના સ'ગીતને! ઈતિડાસ ન્તણુવા માટે કેટલાંક 
પ્રાચીન સાધનોને અભ્યાસ કરવે। જ રહ્યો. આ પ્રાચીન સાધને! 
ત્તે, સાહિત્ય, તાગ્રલેખો, શિલાલેખો, જમીનમાં દટાએલાં 
અવશેષો વગેરે. આપણા જૂના સાહિત્યમાં “વેદ' છે. ચાર 
વેદોમાં સામવેદ સ'ગીતનોા વેદ ગણાય છે અને આજે પણુ 
તેની કચાએ પ્રાચીન ઢગ સુજભ ગવાય છે તેથી સામવેદ 
તથા તત્કાલીન ખીજા' સાધનોનો આધાર લઈ સ'ીતનો 
ઈતિહાસ «ાણુવા આપણે પ્રયત્ન કરીએ તહકાલીન ખીજ” 
સાધનો એટલે કે પાણિણિ શિક્ષા, પાણિણિ અછાધ્યાયી, 
નારદીય શિક્ષા, મત'ગકૃત ખૂડુદ દેશી, સામવેદ સ'હિતા, 
અથવષ્વેદ પ્રતિસાંખ્ય, તેત્તરીય પ્રતિસાંખ્ય વગેરે. 

સત ગકૃત ખહદ્ર દેશી ગ્ર'થમાં 'ગિત્વસ્સેત સામિર” 
અને નારદીય શિક્ષામાં 'સાતણુત્રયન્સર એવું લખેલુ છે એ 
ચરથી જાણી શકાય છે કે સામાનમાં સર્વપ્રથમ ત્રણુ સ્વરાનેદ, 
પ્રયોગ થતો હતો, પાણિલિ અને નારદતા ગ્રથોમાં એવો 
ઉત્લેખ છે કે અરાસસ્વાસુરાસસત સ્વરિતિર્ય સ્યસણયઃ આથી 


૨૬૩ 


«તણી શકાય છે કે તે ત્રણુ સ્વરોનાં નામ ઉદાત્ત, અનુદાત્ત 
અને સ્વર્તિ હતા. પાણિણિતા ત્ર*થ દ્વારા જાણી શકાય છે 
કે ઊચા સ્વરને ઉટાત્ત કહેતા અને નીચા સ્વરને અનતુદ્ટાત્ત 
કહેતા, પરતુ સ્વરિત એ કયો સ્વર છે તે નાણુવું કઠિન છે 
કારણુ પાણિલિના અછાધ્યાયીમાં સ્ત્રરિત માટેનો બ્લ્લેખ 
અસ્પણ છે. આથી સ્વરિત સ્વર માટે અનેક વિદ્દાનોના 
અનેક મતો છે કોઈ કહે છેં સ્વરિતિ એટલે ઉદાત્તથી ઊ'ચો 
સ્વર, ખીજે મત છે સ્વરિત તે અતુદાત્તથી નીચો સ્તર, ત્રીજે. 
મત છે ઉદાત્ત અને અનુદાત્તતો મધ્ય સ્વર તે સ્વરિતિ. 
જેટલાય શથોસેો! અભ્યાસ કર્યા પછી સ'ગીતમોનું એવું 
સાનડું છે કે ઉપરેોઇ્ત ત્રણુ સ્વરો તે ગરેસા, આગળ જતાં 
તેમાંથી ગર્‌ સાનિ સ્ત્ર સમૂહ થચો. જક પ્રતિસાંખ્યમાં 
(ઈ.સ. ૪૦૦) આ સ્વરાનાં નાસ અતુકમે આ પ્રમાણે છે 
પ્રથમા, દ્વિતીયા, તૃતિયા અને ચતુર્થા. તેત્તરી પ્રતિસાંખ્યમાં 
પ્રથમાં એટલે ઝુષ્ઠા (ઊચે) એવે ઉક્કષેખ છે. તેથી માની 
શકાય કે ઊ'ચો સ્વર ગ હોવો નઈ એ. ગ'ધાર પ્રાર“ભિક સ્વર 
હતો તેથી જ સૌ પ્રથમ ગ'ધારગ્રામની કલ્પતા તે સમયના 
વિદ્દાનોને થઈ હશે, એમ કહી શકાય, આગળ જતાં લગભમ 
ઈ સ. પૂ. ૪૦૦માં ગર્‌ સા નિધ સ્તરો થયા, અતે છેલલે 
સમગ રેસાતિધપ એમ સાત સ્તરો અસ્તિત્તરમાં આવ્યા. 


વૈદકિકાળમાં આ સાત્‌ કવર કુછ, પ્રયમા, દ્વિતિયા તૃતીયા, 
ક. ઝો 

ચતુર્થા, મ'દ્ર અને અતિસ્વર, એ નામથી એળખતા. (વૈદિક કાળ 

પછીના સસયમાં આજ સાત સ્ધરોનાં નામ થ્યા, મધ્ય, 


૨૬૪ 
ગ'ધાર, રિષભ, પડ્જ, નિષાદ, ધૈવત અને પ'ચમ.) 


“માન્ડુકિ શિક્ષા' ગ'થમાં લખેલું છે કે સત્ત સતત 
સીયન્ને સામમિઃ આ ઉપરથી સ્પ થાય છે કે આ તખકેક વેદિક 
કાળમા સાત સ્વરો અસ્તિત્વમાં હતા. ન્યારે ગ'ધારની ઉપર 
સધ્યમ સ્તર શેાધાચો હશે ત્યારે તે વખતના વિદ્વાનોને 
સધ્યમગ્રામની કલ્પતા સ્કુરી હરો વૈદિક કાળમાં ગ'ધારની 
ઉપર મધ્યમ સ્વર શેો।ધાચો હતે! એવું નારદીય શિક્ષામાંથી 
જાણુવા મળે છે. 


પાણિણિ શિક્ષા અને નારદીય શિક્ષામાં એક શ્લોક છે- 


હ્રાસ સપાટ માન્યાસ, અસત જપ લેવો । 
સસ્તિ પ્રમવા હતે; વલ્ઝ મઘ્યજ્‌ પંચના | 


આથી જાલી શકાય છે ફે ઉઠાત્તમાં નિષાદ અને ગ'ધાર 
સ્વર, અનુદાત્તમાં રિયભ અને ધૈવત સ્વર અને સ્વરિતમાં 
આદી રહેલા ત્રણુ પડ્જ, મધ્યમ અને પ'ચમ સ્વરો છૂપા- 
એલા હતા. ખરેખર તે જમાનામાં પણુ સ્વર સ'વાદિતાતું 
કેટલુ' મધું મહત્વ હતું ! 

ૈદિક કાળમાં બિતત્‌ વાધો ડુદુભી, આદસ્મર, ભૂમિડ્'ફુભી, 
વાનસ્પતિ, આધાતી વગેરે હતા. સુષિર વાઘો તુણુવ, ખાકુર, 
નાદી વગેરે હતા અતે ત'તુ વાઘોમાં કાંડવીણા, કક“રીવીણા, 
૧૦૦ તારની વારણ્યવીણા વગેરે વાઘો પ્રચલિત હતાં. 


વૈઠિકિ કાળના સ'ગીતની એનલે કે ઈ. સ, પૂ ૨૦૦૦ 
શી ૧૦૦૦ સુધીના સમયની ભારતીય સ'ગીતના ઈતિહાસની 


ર૨્શ્પ 


આછી રૃપરેખા જણી, હવે ઈ. સ. પૂ. ૧૦૦૦થી ઈ. સ. ૧ 
(પૂર્વ પ્રાચીન કાળ) સુધીના કાળનું સગીત વિચારીએ. 


આ ફાળમાં પણુ સ'ગીતનેો વિકાસ ચાલુ જ રહ્યો 
હતો. પરંતુ કોઈ એવો ખાસ ગ્રંથ લભ્ય નથી જેનાથી આ 
કાળના સ'ગૌત વિષે વધુ મહત્વનો પ્રકાશ પૌડી શકાય, તેમ. 
છતાંય નીચે જલુવેલાં ફેટલાંક શાઓ પરથી અસુક માહિતી. 
સાંપડે છે. આ શાસ્તતો છે ત્રકૂ પતિસાંપ્ય, મહાભારત અને. 
શમાયણુ. 


શ્ર પ્રતિસાંખ્યનો સમય લગભગ ઈ. સ, ૪૦૦ને। ગણાય. 
છે તેમાં સાત સ્વરો તેમજ નાભિ, કઠ અને તાલુ સ્થાનને 
ઉડ્લ્ષેખ છે. મડાભારતમાં એવો ઉલ્લેખ છે કે તે કાળમાં. 
સાત સ્ત્રરા અને ગ'ધારગ્રામ ઉપરાંત સ્વર સ'વાદિતાતું 
અસ્તિત્વ હતું. રામાયણુથી જણાય છે કે રાગની જાતિઓનાં 
મૂળ ત્તે વખતે ન'ખાએલાં હુતાં પણુ આ ઉલ્લેખ નહિવત્‌ 
હવાથી તેના વિષે વધુ માહિતી મળતી નથી. વ્યાકરણુ- 
આગચ્રાય* પશ્ચિણિના ખે શ્ર'થા, પાણિણિ શિક્ષા અને પાણિણિ 
અણાધ્યાયીમાં સગીત વિષે કેટલાય નાના નાના ઉડ્લષેખો છે 
પણુ તે એટલા ખધા મહત્તપૂણુ નથી જેથી સ'ગીતને! વધુ 
ઈતિહાસ જાણી શકાય. 

હુવે ઈ, સ. ૧થી ઈ. સ. ૮૦૦ વર્ષનો સમય તે 
“ઉત્તર પ્રાચીનકાળ ' કહેવાય છે. આ કાળને ઘણા વિયાનેદ 
“ભરત કાળ? પણુ કહિ છે કારણુ આ સમયમાં ભરતસુનિનોા 
સહૅત્નો ગ'થ “ ભરત નાટ્ય શાસ્ત્ર” પ્રસિદ્ધ થચો, ભરતના. 


રદ 


આટચશાસ્નો ઉદ્ભવ પાંચમી સદીમાં થયો એમ કહી શકાય. 
આ ગ્ર'થ ભારતીય સ'ગીતને સવ* પ્રથમ અને અસુલ્ય ગ્રથ 
નાય છે. “ભારત નાટય શાસ્ર' એ હકીકતમાં નાટક સ'ખ'ધી 
જ ગ્રથ છે પરંતુ તેના ૨૮, ૨૯ અને ૩૦ મા અધ્યાયમાં 
ભારતીય સ'ગીત વિષે જે પ્રકાશ પાડેલો છે તે ખરેખર, 
“સહત્યતો છે. 


“ભરત નાટય શાઝ' સાં નીચેની ખાખતોનો ઉલ્લેખ 
છે. મૂઈનતા, શ્રુતિસ્વર, બે વિકૃત સ્વરો કાકલી નિ અને અ'તર 
નિ, ગ્રામનાં વણુ'ત, ષાડ્છી, ત્રષભી, પૈવતી અને નિષાદી 
“એ ગાર પડ્જગ્રામની જતિ, ગ'ધારી, મધ્યમા 'અને પંચમી 
“એ ત્રણુ મધ્યમગ્રામની જાતિ, પષડ્જ અને સધ્યમગ્રામની 
ઉપરાક્ત કુલ સાત શુદ્ધ જતિઓનાં મિશ્રણુધી થતી અમિયાર 
વિકૃત જાતિઓ, જતિઓનાં દશ લક્ષણ! ગહ, અ'શ, તાર, 
*્ર, ન્યાસ, ઉપન્યાસ, અલ્પત્વ, ખહુત્વ, ષાડવત્વ અને 
ઔડવત્વ, આ ઉપરાંત વાદી, સ'વાદી, અનુવાદી, દ્વિશ્રતિક, 
ત્રિદ્રતિક, ચતુઃશ્રુતિક સ્વરાનાં વણુ'નો વગેરે વગેર્‌, 


દત્તિલ નામના ગ્રથકારતે! સમય આશરે પાંચમી સદી 
મનાય છે. “દાંત્તલમ્‌? ગ્રથમાં દત્તિલે ગધારગ્રામનો સાધારણુ 
ઉલ્લેખ કર્ચો છે. વિવારી સ્વરમાં ભરતે વીસ શ્રૃત્તિઓનુ' 
અ'તર માન્યુ છે, જ્યારે પ, મત'ગ પહેલાં થઈ ગએલ આ 
વિદ્વાને બે શ્ર્તિઓઆનુ' અ'તર માન્યું” છે. સ'ગીતસોનુ' માનવું 
છે આ કોઈ મોટો ભેદ નથી ફક્ત દછિકોણુએા ભેદ છે. ત્તિયે 
પણુ ભરત ત્રષિએ ખતાવેલ અક્ષર જાતિએ વણુ*વી છે. 


શ્ર્૭ 


૫ લ્યારણાદ પ” મતગનો “ મહદ દેશી ? ગ્રથ પ્રાસ થાય 
જે. પ, મતગના સમય માટે અનેક મતભેદ છે. કોઈ ચોથી 
સદી માને છે તો કોઈ સાતમી સટી બૃડ્ટ દેશીમાથી કેટલાક 
પારિભાષિક શખ્દો જેવાં કે ગામ, મૂછના, ગ'ધારમ્રામ વગેરેની 
“વ્યાપ્યાઓ નણુવા મળે છે સ'વાટી સ્વરોમાં ૯ અથવા ૧૩ 
“અને વિવાદી સ્વરોમાં બે શ્રતિઓતુ' અ'તર પ. મતગને માન્ય 
“તુ ૫%, મત'ગના ગ્રામ-રાગા આ પ્રમાણે હતા-ટકી, માવીરા, 
સાલવ પ'ચરમ, ષાડવ, વટ્ટરાગ, હિડોલક અને ટક્ક ડેશિકા. 
લિદ્ધાના માને છે કે આ ગ્રામ-રણેોા પાથી ૨૫૫૩૫ જતા 
“રગની જાતિએ ઉત્પન્ત થઈ હોવો જેઈએ “રાગ? શખ્ઠને 
“જન્મ આપનાર પ. મતગ હેતા તેમની પડેલાના કોઇપણુ 
વિદ્વાને કોઈપણુ ટેકાણે “રાગ? શખ્ઠનો પ્રયોગ કર્યો નથી એવું 
વિદ્દાનેનું માનવુ” છે પ'. મત'ગનાં ઉપરોપ્તત ન્રામ-રાગે! આજના 
"શગ જેવાન હતા, પ. મત'ગે ખડુદ્ દેશી ગ્ર થમાં જણાવેછુ” 
છે કે તેમના સમયમા શ્રામ-રાગની સાત નતિ અથવા 
ગમત્ાશા હતા, આ પ્રકારોમાથી જ ધીરે ધીરે રાગનેો જન્મ થયો. 
ત્યારખાદ લગભગ સાતમી સદીમાં નારદકૃત નારદીય 
શિક્ષા નામનો ગથ મળે છે નારદીય શિક્ષાના સમય વિષે 
અનેક મતે! છે, પણુ તે દરેક મત ત્રીજીથી ખારમી સદી 
“વચ્ચેના છે મદ્રાસમાં કુદુમિયામલાઈ નામના સ્થાનેથી એક 
ગ્ાચીન રસિલાલેખ પ્રાપ્ત થચો! હેતો, પત્થર પરના તે લખાણુમાં 
નારદીય શિક્ષાને જ મળતી સાત જાતિ અથવા ગ્રામ-રાગો, 
“સાત સ્વર, શ્રતિએ, અ'તર તથા કાકલી નામના રવર 
“વગેરેના ઉલ્લેખ છે આ શિલા સાતમી સદીની છે, 


૨૧૮ 


અને તેથી જ નારદનો સમય સાતમી સદીનો મનાય છે 
તારદીય શિક્ષામાં ગ્રામ-રાગાોનાં વણુ'ન છે ત્યારે દશમી. 
ચરદીમાં તો હાલમાં રાગતું જે સ્વરૂપ છે તેની છાયા સ્પષ્ટ 
જણાઈ આવે છે. નારદીય શિક્ષામાં ઉપરોક્ત શિલાલેખની 
આખતેનાં વિસ્તૃત વણુ'નો છે નારદ્ીય શિક્ષામાં સામવેદના 
સ્વર્‌તું વધુ મહતત જણાય છે. નારદના આ ગ્ર'થમાં સાત. 
સખ્ય શ્રામ-રાગ હુતા ષાડવ, પ'ચભ, સધ્યમગ્રામ, ષડ્જ- 
શ્રામ, સાધારિતા, કૌશિક મધ્યમ અને કૌશિક યુક્ત મધ્યમગ્રામ.- 

સાતમી અને આઠમી સદીમાં દક્ષિણુ ભારલર્માં ભસ્તિ- 
આંદોલન ચાલ્યુ, જેતાથી સ'ગીતનો ઉત્તમ પ્રચાર થયો. 

હેવે ઈ સ. ૮૦૦ થીઈ સ ૧૩૦૦નું સ'ગીત નેઈ એ. 
આ કાળ પૂર્વ મધ્યકાળ ગણાય છે. આ કાળને ઘણા સ'ગી- 
તસ સુવણું કાળ પણુ કહે છે કારયુ આ સમયમાં સ'ગીતને!- 
ઘણુ! જ વિકાસ થયે. આ વિકાસ છેક મોગલ બાદશાણેના. 
સમય સુધી ચાછુ જ રહ્યો. 

નારદના તામથી જ લખેલા કેટલાય ગ્ર'થોા પ્રાપ્ત ચાય- 
છે. નારદીય શિક્ષા, સગીત મકર'દ, રાગનિરૂપણુ, સારસ'હિતા, 
સ્તર મજરી, નારરીશ્ર સ'હિતા વગેરે અનેક ગ્ર“થાના લેખકનું 
નામ “નારદ? છે, આ ઉપરથી એ કહેવુ' સુશ્કેલ છે નારદ 
નામની એક જ વ્યક્તિ હતી કે અનેક ? એક વાત ચોક્કસ 
છે કે નારરીય જ્ઞિક્ષા અને સ'ગીત મકર'દતા ગ્ર'થકાર બે 
જુદા જુદા નારટ્ટ હતા. નારદીય શિક્ષામાં પ્રાચીન સામગાયત 
અને ગ્રામનતિઓનાં વશુત છે «યારે સંગીત મકરરથી 
તો જાણી શકાય છે કે સગીત મકરહતા ગ્ર'થકાર નારદતદ- 
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સમયમાં રાગને પૂણુ" વિકાસ ચચે! હતો. 

, સગીત મકરદને! સમય નવમી સદી ગણાય છે પણુ 
તેમાંય મતભેદ તો છે જ. સગીત મકર ગ્રથ તે વખતના 
સગીત પર મહત્વને પ્રકોશ પાડે છે. પુરુષ રાગ, સી રાગ 
અને નપુંસક રાગનાં વર્મીકરણુ ગાર ગ્રામનાં વણુો, 
રાત્ર ગાવાતા સમયના નિયમો! અને તે સુજગ રાગનાં ત્રણ 
વર્ગીકરણે- પ્રાત મધ્યાહન અને રાત્રીગેય રાગ, સ'પૂણું, 
એડવ અને પાડવ જાતિના રાગોમાથી ઉત્પન્ન થતી રાગની 
પેટા નતિએ, ૨૫૩ બે વિભા, પૂણુ ઈપત્વાઉ આતે. 
અલ્પ ક'પનવાળા ( અથવા તો ક'પન વિહીન ) રાગ વગેરે. 
ખઆખત્ોનો ઉલ્લેખ સ'ગીત મકરદમાં છે. 

નવમી સરીને! શ'થ જેયા પછી ખારમી સદી સુધીનેદ 
એક પણુ થ્રથ પ્રાતત થતો નથી જેથી તે સમયના સ'ગીતને. 
અભ્યાસ થાય, તેમ છતાય શ્રથો સિવાયની ખીજી માહિતી- 
એથી જાણી શકાયુ* છે કે તે સમયમાં સંગીતનો ઘણે! સારો- 
વિકાસ થયો હતે. 

તયારબાદ લગભગ બારમી સદીમાં જયદેવ કવિને ગીત- 
ગોવિ% ગ્રથ ભળે છે. આ ગ્ર'થમાં રાધા-મૃષ્ણુની ગ્રેમ- 
લીલાનાં કાન્યો પેલાં છે જે ' અખપદી' ગીતપ્રકાર કહેવાય 
છે રાધા-કૃષ્ણુની પ્રેમલીલાનાં કાજ્યોની શખ્ટ રચના ઉત્યુછ- 
છે પરતુ ગીતગોવિ'દમાં આ ગાયનેોની સ્વરલિપિ આપી 
નથી તેથી તે કાવ્યો આજે સ'ગીત માટે નકામાં બન્યાં છે. 
જયદેવ કવિનો જન્મ કેન્ડુદ્રા (બ'ગાળ) માં થયો હેતો. 

તેરમી સદીમાં શાર ગદેવનો “સ'ગીત રત્તાકર' નામનેદ 
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અમૂલ્ય ગ્રથ પ્રાપ્ત થાય છે. આ ગથતે હાલની ઉત્તર 
હિન્ડુસ્તાની અને દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની સગીત પદ્ધત્તિ આધાર- 
ભૂત ત્રથ સાને છે. શારગરેવે, તેમની પહેલાંના ગોને 
આપ્રાર લઈ આ ગ્ર'થ લખ્યો છે. ઉત્તર હિન્ટુસ્તાની અને 
દક્ષિણ હિન્રુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિઓને એક કરવા માટે 
-શારગદેવે આ ગ્ર'થમાં નિષ્કૂળ પ્રયાસ કર્ચો છે, એમ ઘણા 
વિદ્રાનાનુ માનવુ' છે, શાર'ગદેવના ગ્ર'થથી કેટલીક નવી સમ- 
સ્યાએને ઊકેલ શૈધતાં સ'ગીતતો વિકાસ થયો અને તેથી 
એ દૃણિએ સ'ગીત રત્તાકરતુ' માન વધે છે. શાર'ગદેવને 
આ ગ્રથ હેજુ સુધી પૃરેપ્ુરો સમજી શકાયો! નથી. શારગ- 
“વના મતાતુસાર ગ્રામ-રાગોથી ખીજ રાગોને વિકાસ ચચ 
છે. તેમણે કુલ ત્રીસ ચામ-રાગ ગણાત્યા છે, સગીત રત્ના- 
કરમાં નીચે જણાવેલી ખાખતોનેો ઉલ્લેખ છે--ગાર વિકૃત સ્વર, 
ન્સાત શુદ્ધ અને અગિયાર વિકૃત મળી ઝુલ અઢાર જાતિ 
“અને તેનાં વણનો, જાતિએનાં લક્ષણ, ગ્રહ, અહ, ન્યાસ, 
ઉપન્યાસ, વિન્યાસ, સન્યાસ, અલ્પત્વ, ખડુત્વ, ષાડવત્વ, 
એડવત્વ, મદ્ર, તાર, વાદી સ્તરનો ખીજ સ્તરોથો સ'ભ'ધ, 
-રાગાંગ, ભાષાંગ, ક્રિયાગ, ઉપાંગ, ઉપરાગ, પૂ રાગ, 
કુલ ૨૬૪ રાગોનાં વણુ'ન વગેરે. 

શારગરેગને શુદ્ધ સપ્તક કયો. હતે! તે હજુ સુધી 
જાણી શકાયુ' નથી. કેટલાક વિદ્દાનો શારંગદેવનો શુદ્ધ સપ્તક 
“ગસુખારી' સાને છે જે આજે પણુ કર્ણાટકી સ'ગૌતને 
-શુદ્દ સપ્તક છે. 


રર્દ 
બૈજ ખઆવરા 


પ્રસિદ્ધ ગાયક બૈજૂ ખાવરા તાનસેનના સમકાલીન હતા. 
ઝેઢલાક માને છે કે તાનસેન પહેવા ખૈજ્‌ થઈ ગયા એજૂ- 
મૃત કેટલાક પ્રાચીન છુપદમા “ કહત બૈજૂ સુનો હો ગોપાલ 
લાલ” એનો ગોપાતનો ઉત્યેખ છે અને ગોપાલના યુપદોમાં 
* દિલ્વીપતિ નરેન્દ્ર અકખરશાહુ ” એવી 'અકખરની પ્રસશા 
છે આ ઉપરથી સાબિત થાય છે ડે ખૈજૂ અને તાનસેન 
સમકાવીન હતા થ્રી એસ ખી ખખ્ખત બૈજૂતુ જીવનચસ્્ત્ર 
આ રીતે આલેખે »ે-- 


ખૈજનાથ મિશ્ર ( ખૈજૂ) નો જન્મ શુજરાતમાં આવેલા 
ચાપાનેમ ગામમા ષ્રાહ્દાણુ કુટુ અમા થયો હતે. નાનપણમાં જ 
ખૈજૂના પિતા સ્વગષ્્થ થયાં હુતા ખૈજૂના માતા ઘણા જ- 
ધા્મિષ્કવૃત્તિના હતા પોતાનુ શેષ જીવન વૃ દાવનમા ગાળવાને 
નિશ્રય કરી, ખાછાક બૈજૂસે સાથે લઈને, બૈજૂના માતાજી 
વૃદાવન તરક જતા હતા ત્યારે જસુતા નદીના તટ પર 
સ્વામી હરિઢાસ મામે મળ્યા બૈજૂની પ્રતિભા અને કાતિ 
જેઈ શ્વામીજી ખૈજૂને પોતાના આશ્રમે લઈ ગયા 

ખૈજૂના માતાજી ભગવાનની સેવામા રત થઈ ગયા «યારે 
ખેજૂ, સ્વામી હરિદાસ પાસે સ ગીતની સાધનામા રત થઈ ગયા 
આશ્રમના જીવનથી અને નાનપણુના સસ્કારાથી યુવાનીમાં- 
ખૌજૂને સસાર અસાર રેખાવા લાગ્યો એડ હિવિસ જમનાનદ 
તટ પર નિરાધાર હાલતમાં રોતા એક ખાળડને ખેજુએ નેચો 
તેને ઉપાડી લીધો, આશ્રય આપ્યો અને મોટો ચૌ ખૌજૂએ. 


ર્ર? 


ત્આ ખાળકને સ'ગીતતું સાન આપ્યુ”, આ ખાળક તે ગોપાલ 
લાલ, જેણે મહત્વના કહી શકાય એવો ભાગ ખૌંજૂના 
જીવનમાં ભજન્યો છે. 

ગોપાલ લાલનાં લસ મભા નામની ખૈજૂની એક શિષ્યા 
સાથે ચ'દેરીમાં થયાં હતાં. ચ'દેરીના જમીનદાર રાજસિહના 
આગ્રહને વશ થઇને જ બૈજૂ અને ગોપાલ લાલ ચ*દેરીમાં, 
-શજસિ'હુના આશ્રય નીચે રહેવા ગયા હતા. બૈજ્એ ગોપાલની 
નવજાત સુત્રીતુ' નામ “ મીરા? રાખ્યુ આ “મીરા? તે જ 
ખૈજૂની પ્રેમીકા. 

ચ્ત્રાલિયરના રાના માનસિ'હુ તોમરના લગ્ન પ્રસ'ગે 
ખૈજ્એ ગાયુ, તેનાથી રાજા માનસિંહ અને તેની રાણી 
સૂગનયની ઘણાં આકર્ષાયા. માનસિ'હહુતા આગ્રડુને વશ થઈને 
સૃગનયનીને સગીત શીખવવા, ખૌજને કફ્રજીયાત ગ્યાલિયરમાં 
રહેવુ પડયુ. હ 

ગોપાલ લાલ તે! ચદેરીમાં જ પોતાના કુટુ'બ સાથે 
રહેતા હુતા. એક દિવસે ચ'દેરીના વનમાં કલ્યાણુરાગનો 
આલાપ કરતા તેએ બેઠા હુતા, ત્યાં કાશ્મીર જતા કેટલાક 
વેષારીએએ તેમને આલાપ સાંભન્યો. વેપારીઓએ કાશ્મીરના 
મહારાજનાં ઘણાં ગુણુગાન ગોપાલને સ'ભળાવ્યાં. ગોપાલને 
સોઢી માટી લાલચો આપી અતે કાશ્મીર-દરખારમાં ગાવા 
-આગ“જ્ણુ આપ્યુ. પત્નીને, સુત્રીના અને ખૈજ્નો વિરોધ 
સડવા છતાંય ગુપ્ત રીતે ગોપાલ કાશ્મીર ચાલ્યા ગયા. 


* આ તે સમય હતો ન્યાર બેજૂની પ્યાતિ ઉચ્ચતમ 
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(સિર પહોંચી ગઈ હુતી. ગ્વાલિયરમાં, ગૈજૂને મીરાના 
વિચેગ તો હતો! જ 'અને તેમાં ન્યારે ગોપાલના વિશ્વાસ- 
“ઘાત અને કૃતલ્તતાની ખખર મળી, ત્યારે ખજૂ પાગલ થઈ 
ગયા. મહારાણી મૃગનયનીએ ઘણુ સારવાર કરી પણુ ખજૂનૅ 
“આરામ ન થયો. બૈજએ રહેઠાણુ છોડયું” અને પહાડ, નદી 
અને જગલોમાં ભટકવા માંડયું. વૃદ્ધાવનમાં હરિદાસ પાસે 
ત્તન્નામિશ્ર (તાનસેન) ને! અભ્યાસ ચાલતો હતો અને ત્યાં 
કયારે બખર પહોંચી કે “ખોજ ખાવરો થઈ ગચો છે અને 
“ભટકે છે” ત્યારે સ્વામી હરિદાસ ચે(ધાર ચાંસુએ રઈ 
પડ્યા, આ સમયથી જ તન્નામિશ્રને બૈજનાં દર્શન કરવાની 
તીત્રેચ્છા જાગી, પોતાના ગુરુભાઈ ખૈજને શોધવા તન્નામિશ્રે 
ઘણી મહેનત કરી, પણુ બૈજ્નો પત્તો ન મળ્યો. 


જ'ગલો.માં ભટકતાં ભટકતાં નજ વૃ'ાવનમાં આવી 
પહોંચ્યા. બૈજનાં વૃદ્ધ માતા અને સ્વામી હરિદાસ પણુ 
“બૈજની શોધમાં જ હતાં. તેઓએ બૈજૂ બાવરાને વૃ'ઠાવનમાં 
જ રાઠી રાખ્યો. વૃદ્ધ માતાના સ્તેહુ અને સ્વામી હુરિદાસના 
રવરુર્લભ તશીર્વાદ અને ઉપટેસોથી ખૈજૂને કઇક આશમ 
તસે થયો તેમ છતાંય મીરાના ચ્વેમ અને ક્નેહની ઘેરી છાપ 
સેમજ ગોપાલ લાલે કરેલા દગાને તે ન જ ભૂલી શક્યા. 


૧૫૫૬માં હુમાયૂના મરણુ પછી દિલ્હીની ગાદી પર 
સગૌત શેઈબીન અકળર ખાદશાહુની સત્તા હુલી. અકબરના 
-ટરખાદમાં નવ રત્નેણમાં તાનસેનની ગણુત્રી તે સમયમાં થતી 
ન્હુવી. .સાનસેને ભારતના સ'ગીતકારા સામે પડફાર કે'કચેદ 
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હુતો કે ગમે તેની સાથે તે હોડમાં ઊતરવા તેયાર છે. તાનસેનનદ. 
આ પડકારને ઝીલવા કોઈ તૈયાર ન થયુ', તેથી તાનસેનને. 
દિસ્તિજયી સ'ગીતકારતુ' બિરુદ મળ્યુ. ક્યારે નૈજૂને આઃ 
વાતની નાણુ થઈ કે તાનસેન પોતાને દિગ્તિજયી સ'ગીતકાર- 
ગણાવે છે, ત્યારે બૈજૂની કલાત્મક ભાવનાએ।ને ભયાનક ઠેસ 
વાગી, દૌજ્એ તાનસેનને! પડકાર ઝીલી લીધો. 

ભરચક દરભારમાં બેજ અને તાનસેન વચ્ચે જખ્મરુ 
હરિફાઈ ચાલી. તાનસેને સૌ પ્રથમ તોડી રામ ગાચે નજીકનદ 
જગલતાં મૃગલાં તાનસેનની પાસે આવીને સ્ુગ્ધ થઇ ઉભાં 
રહ્યાં. એક ગ્રૃગના ગળામાં તાનસેને સુષ્પના હાર પહેરાવી 
રીધે, તોડી ર૩ પૂરા ઘતા જ કગ વનમાં નાસી ગચાં. 
ત્યારબાદ બૈજૂએ મૃગર'જની-તોડી ગાયો, જેનાથી ખૈજુએ" 
અગાઉ જાહેર કર્યા ઝુજખળ કક્ત એક જ સૃગ જેના ગળામાં 
હાર હતો તે, બૈજની પાસે આવીને ઊભે! રહો. આ અદ્ભૂત, 
ચમત્કારથી તાનમેનને પણુ આશ્ચર્ય” થયુ. ત્યાર ખાદ અકખર્‌ 
ખૈજને કોઈપણુ રાગ ગાવાનું કહ્યું જેનો જવાખ તાનસેનને, 
આપવાનો હતો. બૈજૂએ જાહેરાત કરી કે હુ માલકી'સ' 
ગાઈશ જેના પ્રભાવથી દરખારમાં મૂકેલો પત્થર મીણુખત્તીની 
જેમ એગળી જરો, ઓગળેલા પત્યરમાં હુ' મારો તાતપૂરે 
સૂકી દઇશ, સાલક'સ સમાપ્ત થતાં જ પત્થર તેના સૂળ- 
સ્વરૂપમાં આવી જશે અને ત્યાર ખાટ તે પત્થરને તોડયા 
વગર જ તાનસેતે સારા ( બૈજ્નો ) તાતપૂરો પત્થરથી અલગ 
કરી આપવા પડશે. . ર 
: માલશૈ'સ શરૃ થચો. રાગનું વાતાવરણુ જામતાં જ .ધીરે 
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પ્રીરે પત્થર એગળવા લાગ્યો. તેજ ક્ષણે તાનસેતે બૈજના 
ચરણુ ચૂમી લીધા અને કહ્યુ' કે “ સારા આચાય'જીએ મને 
એક વખત કહેલુ” કે તારાથી પણુ વધારે હોંશિયાર ખજનથિ 
નામનો તારો એક ગઝુરુભાઇ છે શું આપ તેજ છો?” 


તાનસેન અને બૈજૂ હૃદયથી ભેટી પડયા. 


ચોડા જમય ખાદ ખેજૂને ખખર પડી કે કાક્મીરમાં 
અગ્રુક જગ્યાએ ગોપાલ લાલ, પ્રભા અને મીરા હયાત છે ત્યારે 
તે કાશ્મીર ગયા, કાશ્મીરમાં, ગોપાલે એવુ જુઠાણુ' ચલાવેલું 
કે તેમને સગીત શીખવનાર કોઈ આચાયર" કે ગુરુ નથી પરતુ 
તેમને તો કુદરતી રીતે જ, ફેક્ત અભ્યાસ કર્યાથી જ સ'ગીતતું 
સાન થયુ* હતુ. એ જ ચિ'થરેહાલ અને મેલાં કપડાંમાં બેજ 
કાશ્મીર-દરખારમાં ગયા. ત્યાં ભરી સભામા ગોપાલ લાલ સામે 
સ'ગીતની હરિફાઈ જમી બેજની જીત થઈ. દરેકને જાણુ 
થઇ કે ગોપાલ લાલના આ ગુરુ છે એવામાં ગોપાલ લાલનું 
સૃત્યુ થયુ'. ફરીથી બૈજૂના હૂદય અને મન પર એવો ભચ'કર 
પફ લાગ્યો કે ખૈજૂ સન્યાસ લઈ કાશ્મીરતાં જ'ગલોમાં 
ચૌલ્યા ગયા. ખૈજૂતું પૃત્યુ કયારે થયુ' તેની કોઇને નાણુ 
નથી. કહેવાય છે કે કાશ્મીરનાં જંગલોમાં જ તેએ અ'તર- 
ધ્યાત થઈ ગએલા. 


ખેજુએ હારી પ્રકારની ગાયકીની તેમજ ગૂર્જરી 
તોડી, સૃગરજની તોડી, મગલ ગચૂર્જરી વગેરે અનેક રાગની 
પણુ શોધ કરી છે ધમાર તાલ પણુ તેમણે જ રચેલો છે. 
મેજૂની યાદગીરીમાં મહારાણી સૃગનયની અને રાજા માનસિહે 


કજ 
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ગ્ાલિયરમાં, “ગ્વાલિયર સ'ગીત વિદ્યાપીડ' નામની એક સ'ગીત 
સસ્થા ખોલી હતી જેના પાઠંયકમમાં હોરી ગાયકી અને 
પધમાર તાલ એક વિશિષ્ટતા ગણાતી, 





પ'ડિત લોચન 


પ'ડિત લોચનનો સમય ચૌદમી મદીના ઉત્તરાર્ધ 
અતે પ'દરમી સદીના પૂર્વાર્ધમાં મનાય છે, બિહારમાં આવેલ 
ગ્રુઝક્ર નામતા સ્થાને તેમને જન્મ એક ખ્રાદ્દાણુ કુટુ'બમાં 
ચયો હતો. ૫% લોચન ઞભ્કૃતના ઉસ્ચ કોટિના વિદ્વાન 
હુતા, તેમણે પ્રાચીન સ'ગીત અને તેમના સમયના સ'ગીત 
શાઅનોા અલ્યાસ કર્યા ખાદ કિયાત્મક સ'ગીતાભ્યાસ કર્યો 
હતે, 

પ. લોચતના સમયમાં સપ્તકના સાત સ્વરો સારે- 
શમપધનિ અનુકમે ૪,૩,૨,૪,૪,2,૨ ન'બરની શ્રૃતિએ પર 
હતા, તડુપરંત રાગનાં વર્ગીકકરણુ પણુ માન્ય હુતાં વગેરે. 
આ ખધી માહિતીઓને એકત્રિત કરી તેમાં પાતાના શૌલિક 
વિચાર અને સૂચને! દર્શાવી પ'. લોચને “ રાગ સર્વસ'નહુ? 
અને “રાગ તરગિણી? નામના બે અગુલ્ય બ્ર“થ પ્રસિદ્ધ 
કર્યા. આ બે ગ્ર“'થથી સ'ગીત જગતમાં તેમનું સન્માન થાય 
છેં. તેમના સમયમાં અમીર ખુશરુના કારસી અને ભારતીય 
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શ'મીતના મિશ્રણુના પ્રયાસે ચાછુ જ હતા, ૫, લેચને સિદ્ધ 
કશું છે કે ફારસી સ'ગીતને। ઉદ્દભવ ભારતમાં જ થયો હતો, 
કારસી સ'ગીત વિંદેશી નઘી પણુ ભારતીય જ છે. . 

પ'રમી સદીના પૂર્વાપ્રમાં પ'. લોચનનાો સ્‍્વગ'વાસ 
ચયા યે. 


શેોરીસિયાં 


શેરરીમિયાંડું સુરૂં નમ રુલામનખી ગુક્ષામરઝુલ શોરરી. 
તેમનો જન્મ લખનવમાં થયો હતે. તેમણે તેમના પિતા 
પાસે સ'ગીતને! અભ્યાસ કર્યો હતો. ચોરીમિયાંના સમય 
લગભગ સગણીસમી સદીને! પૂર્વા માની શકાય. 

ચોરીમિયાંના અવાજ ઘણે! જ પાતળા હતે તેથી 
ખ્યાલ ગાયકીમાં તેમને ફાવટ ન હતી. તેમણું ઘણી મહેનત 
કરી પરતુ ખ્યાલ ગાયકીમાં તેમને નિષ્ક્ળતા જ પ્રાપ્ત થઈ. 
પાતાના અવાજને અતુકુળ ગાયકી શોધવા માટે તેમણે 
મષત્નો કર્યા અને તેમણે “ટપ્પા' નામની ગાયદીની શોધ 
કરી. પ'તખી ભાષાનું તેમને સારૂ' સાન હતુ અને તેધી 
ગુખ્યત્વે તેમણુ પ'જબી ભાષામાં જ ટપ્પા લખેલા છે. 

ચોરીમિયાં સ્વભાવના ઘણાજ નસ અને સન્યસ્તવૃત્તિતા 
હતા, તે નીચેના સએ૦ેક પ્રસંગ પરથી ન્તણી ગકાય છે. 


“ર૮ 


એકવાર નવાબ આસિકૃદીલાએ સોરીમિયાંને રાજભવનમાં 
ગાવાતુ આમ્ત્રણુ આપ્યુ. રોરરીસિયાંએ એટલુ' સુદર ગાયું કે 
નવાખ સાહૅખે તરત જ કેટલાય રૂપીઆ ભરેલી એક થેલી તેમને 
ભેટ આપી દીધી. પરંતુ રોરીમિયાં તે ધન પોતાને ઘેર લઈ જઈ. 
શકયા નહિ, ધેર જતા રસ્તામા જેટલા ભિખારીએ, સાધુએ, 
ફૂકીરા તેમને મન્યા તે દરેકને તે ધન શેરરીમિયાંએ વહેચી 
દીધુ ન્યારે નવાખ સાહેબને આ વાતની જાણુ થઈ ત્યારે 
તેએએ કૂરીથી એવી જ ભેટ શેોરીમિયાંને ઘેર માકલી 
આપી. શેારીમિયાં લોકપ્રિય ગાયક હતા, તેમને કોઈ 
સ'તાન ન હતું. તેમના મૃત્યુ સબધી હજુ સુધી ખાસ 
માહિતી જણુવા મળી નથી પણુ વિદઠ્દાનોનું માનવુ છે કે 
ઓગણીસમી સદીના પૂર્વાધ'માં લખનવમાં જ તેસતું મૃત્યુ 
ચયુ' છે. 


સદારગ-અદાર'ગ 


ઈ શ. ૧૭૧૯ થી ઈ સ. ૧૭૪૮ સુધી દિલ્હીના 
આદશાહુ સહેમદશાહનું રાન્ય રહ્યુ. મહમદશાહુ ઘણે। ખીકણુ 
અને ચચળ સ્વભાવનો ઢુતો. તેને રાજનીતિનો અતુભવ. 
પણુ ન હ્તો અને સાન પણુ ન હતુ, તેનો રાન્ત્યકાળ 
ઇતિટ્ાસની દષ્ટિએ મહત્વના ગણાતો નથી પરતુ સ'ગીતની 
દૃષ્ટિએ મહત્વના છે. 


૧ 


2્ર્લ 


સહુમદશાહના દરબારમાં નિયામતેખાં નામના પ્રખ્યાત 
ઔનકાર હતા. નિયામત'ખાં તાતસેનની સુત્રીના દશમી પેઢીના, 
ફેલાકાર હતા. નિયામતખાંના “જીવનમાં અસુક એવા પ્રસંગો 
અન્યા જેમાંથી મહમદશાહુ જને તેનો'રાક્યકાણ સંગીતમાં 
મહત્તા ધરાવે છે. આપણે તે મ્સગોા નેઈ એ. 


કોઈની સલાહથી ખાદશાહે એક દિવસ એવું ફરમાન 
ક્યુ” જે, સારગીની સૌથે નિયામતખાંની ખીન પણુ વાગવી 
કા સ્વત'ત્ર સિજાજના નિયામતખાંએ ખાદશાહના વજીરને 
ઘણુ' સમજૌવ્યા કે “અમે ખીનકારેદ સારંગી સાથે રગ જમાવી 
શકીએ, તેમ છતાંય સાર'ગીનો સાથ ખીનથી કરવામાં હુ” 
સારુ' અપમાન સમજૂ છુ' ” ખાદશાહુને પાતાના ક્રમાનનો 
શગ થતો જણાચો જને નિયામતખાંને દરખારમાંથી કાઢી 
સૂકયા એટલુ જ નહિ પણુ તેમને ઘણા હેરાન કર્યા, નિયા- 
સતખાંને ઝુપ્તવાસ ભોગવવે! પડચો. 


નિયાભતખાંને ખ્યાલ ગાયકી પર્‌ વિશેષ પ્રેમ હતો, 
જ્યારે તે સમયમાં ખ્યાલ ગાયકીનુ' ઝાજું' માન ન હેતુ. 
“યાલ ગાયકીને લોકપ્રિય ખનતાવવા અમીર છુશરૂએ લગભગ 
ઈ. સ. ૧૨૫૧ ઘણા નિષ્ક્ળ મયત્નો કરેલા. સુલ્તાન હુસેન 
શકીએ પણુ 'ખ્યાલનો મચાર કરવા સાટે મહેનત કરેલી 
અને તેમના પ્રયતન નિષ્ફળ ગચેલા, હુવે નિયામતખાને 
શઆ ખાખત ધણી જ ખૂંચતી હતી તેમણે નેયુ' કે ખ્યાલમાં 
જે ખાદશાહુના નામનો ક'ઈે ઉલ્લેખ આવે તો. જરૂર 
“મ્યાલ ગાયટદી લોકપ્રિય થઇ શકે. આથી તેમણે કેટલાક 


૨૩૩ 


જ્યાલ ખનાવ્યા જેમાં છેલ્લે “ સદાર'ગીલે મોમદશા ” શએવા 
શખ્દ મૂકયા. અને પોતાનુ' ઉપનામ “ સદારગ ? રાખ્યુ” પોતે 
'્યાલ ખનાવતા તેમ છતાં તે ખ્યાલ જાહેરમાં અથવા 
મહેક્લિમાં તેઆ ગાતા ન હતા પરતુ તેમના કેટલાક શિષ્યોને 
તેમણે આ ખ્યાલને અભ્યાસ કરાવ્યો. નિયામતખાં માનતા” 
કે ખાદશાહુને રાજી કરવા અને “ખ્યાલની મહત્તા વધારવા 
જ તેઓએ તે ખ્યાલ ખનાવેલા છે, નહિ કે પાતાના વ'શને 
માટે. ક 


હુવે શિષ્યો દ્રારા અનેક ઠેકાણુ મહમદશાહે પોતાના 
નામવાળા આ જ્યાલ «યારે સાંભળ્યા ત્યારે તે ઘણા ખૂશ. 
થઈ ગચો, મહમદશાણુ ખ્યાલ ખનાવનાર  સદાર'ગ 'ની શોધ 
કરવા માંડી, જયારે તેને જાશુવા મન્યુ' કે “ સટારગ? તેજ 
નિયામતખાં, ત્યારે નિયામતખાંને દરખારમાં માનથી બોલાવ્યા, 


આમ કૂરીથી નિયામતખાં મહુમદશાહના દરખારમાં રહેવા 
લાગ્યા. 


નિયામતખાંના ખ્યાલો મોટેભાગે શ'ગારરસના હુતા, 
અને તેથી દરખારની ગણીકાઓમાં તેનો વધુ પ્રચાર થઈ 
ગચો. કેટલાક ધૃપદિયા સ'ગીતકારાને સદાર'ગની આ ગાયકી 
ટકવા લાગી અને તેએ પ્યાલ ગાયકીને “ ઝનાના-સ'ગીત ” 
(સઔતું સગીત) કહેતા, ગણીકાઆએ ખાદશાહુસે વિન'તી 
કુરી કે તેમને નિયામતખાં પાસે 'ખ્યાલનો અભ્યાસ ફરવાનો 
ગ્રંધ કરવામાં આવે તેર સંગીતે એર રગ નસે. 
સહુમદશાહ ખાદશાહે નિયામતખાંને હુકમ કર્યો કે તેમણે 


૨૩૬ 


ગણીકાભાને ગાયન શીખવવુ.- હવે નિયામતખાંને આ 
કૂરમાનમાં પોતાની આખર્‌ જતી લાગી, તેમને થયુ મારા 
જેવો ,વિદ્દાન અને તે ગણીકાએને અભ્યાસ કરાવે ?- 


નિયામતખાંને ખાદશાહુને ગમૅતેમ ઊ'ધુ'સીધુ સમજાવીને, 
પોતાના એક શિષ્ય હસન ધારીને, ગણીકાએને અભ્યાસે 
કરાવવા મોકલ્યો, 


/ ?» 

ભાગળ જલાવ્યુ' તેમ 'સદારગ 'તા ખ્યાલને પ્રચાર 
તે થચેદ પરતુ તે હલકી કછ્ાતા ગણાવા લાગ્યા હત! ગમસુક 
સમય વિત્યા ખાદ જ સદારગતા 'ખ્યાલ લોકપ્રિય થયા હતા 
અને તે એટલે સુધી કે કેટલાક લોકો પોતાની ગાયકીમાં પણ્‌ 
“સદારગીલે મોમદશા ' ઊમેરવા લાગ્યા, પશિણસે આજે એ 
નભુડું કઠિન છે કે નિયામતખાંએ પોતે ફેટલા અને કયા 
કયા “ખ્યાલ ખનાન્યા છે. ન 


% 


સદારગની સાથે કેટલીકવાર “અદારગ? નામ પણ્‌ 
સાંભળવા મળે છે. કેટલાક સ'ગીતકારો સદારગ-અદાર'ગને 
ભ્રાઇએ માને છે પણુ આ સાચુ નથી. ઇતિહાસ કહે છે 
નિયામતખાંને ખે સુત્રો હતા ક્ીરોઝખાં અને ભૂપતખાં, 
ફ્‌ીશઝખાંતુ' ઉપનામ તે “ અદારંગ ' અને ભૂપતખાંતુ' ઉપનામ 
“ગહારગ?, નિયામતખાંના આ બ-ને સુત્રો પણુ સંગીત 
કલાકારો હતા, 


૨૩૨ 
સનર્‌ગ 


સહમદશાહુ બાદશાહના રાતત્યકાળમાં જ (ઈ. સ, ૧૭૧૯- 
ચી ઈ. સ. ૧૭૪૮) ભૂપતખાં નામતા એક પ્રસિદ્ધ સ'ગીત- 
કાર થઇ ગયા. ભૂપતખાએ પોતાનુ" ઉપનામ “ મનરગ? રાખ્યુ 


હતુ તેમના પિતા ફ્રિઝખાત્રુ' ઉપનામ “ સદારંગ' હું 
અને તેમના કાકા ભૂપતખાંનું' નામ “ મહાર? સૂતું 
“મનરગ' સે જન્મ કયાં થયો અને તેએ કયાં રહેતા હતા 


વગેરે માહિતી હજુ સુધી મળી શકી નથી. 


મનર'ગે અનેક ચીને રચી છે. તેમના વ'શન્નેની પદ્ધતિ 
શુજ્મ તેમની (સનરંગની) ચીજોમાં પણુ ખદશાહના 
સુણાવગુેાનો ઉલ્લેખ દેખાઇ આવે છે, ઇતિહાસકારાનુ” માનવુ 
છે કે મનરંગના સમયમાં, મતર'ગ કરતાં વધારે વિદ્દાન એક 
પણુ સંગીતકાર ન હતો. મનરંગને સગીતતુ' ઉત્તમ શાસ્રીય 
તેમજ કિપાત્મફ જ્ઞાન હતુ. 

મનરગને બૅ પુત્રો હતા, જીવશાડુ અને પ્યારખા 
(અંગલીકટ). પ્યારખાએ નાનપણુમા જ વીણા પર સારા કાણુ 
મેળન્યા હતે,, નાનપણુમા, રસ્તા પર્‌ રમતાં રમતા પ્યારખાંતી 
ડાખા હાથની તર્જની શ્રાગળી ગાડાની નીચે આવવાથી 
કપાઈ ગઈ હતી મનરગે પ્યારખાને એક મોરી નખ્ખી 
અનાવી આપી આ નળી ફપાઈ ગચેલી અડધી આગળી 
પર્‌ પહેરીને પ્યારખાએ વીણુદ પર્‌ પ્રભુત્વ સેળાજ્યુ* હતુ'* 
આંગળી કપાએલી હુતી તેથી પ્યારખાને લોકો અ'ગલીકટના 
નામથી જ ઓળખે છે. 


૨૩૩ 


શેનરગનો સ્વગ'વાસં ક્યારે અને કયાં થયો તે વિષૅ 
શતિહાસમ્નાં કાંઈ માહિતી મળતી- નથી. 


કૂ " 


અહોબલ 

સત્તમી સદીની શરૂઆતમાં દક્ષિણુ ભારતમાં અહેોખલ 
આમના એક પ'ડિત થઈ ગયા. પ. અહાખલનેો જન્મ દ્રાવિડ 
શ્રાહ્ાણુ કુઢુ'બમાં થયો હેતો. તેમના પિતા શ્રી. કૃષ્ણુ પ'ડિત 
સસ્કૃતના વિદ્વાન હુતા, જેમસે અહાબલને નાનપણુથી જ 
સ'સ્કૃતનો અભ્યાસ કરાવ્યો હતો. અહાખલને નાનપણુથી જ 
સ'ગીત પ્રતયે પ્રેમ હતો. સસ્કૃતના વિદ્વાન થયા પછી તેમણે 
-શાસય તેમજ કિયાત્મક સ'ગીતની સાધતા કરી. 

સ'ગીતમાં પ્રવિણુ થયા ખાદ ". અહાખલે ઉત્તર 
“ભારત તરક આવવા પોતાના ઘરનો ત્યાગ કર્ચો. ઉત્તર 
ભારત તરક આવતાં રસ્તામાં “ ઘનબડ? નામના નગરમાં 
તેમને જાણુવા મળ્યુ' કે ઘનગડના મહારાન્ વિદ્વાનોના સુજરી 
છે અને વિદ્વાનોને આશ્રય આપે છે. પ', અહોખલ તે! દક્ષિણી 
સગીતમા પ્રવીણુ હતા ન્યારે ઘતખડના દરખારમાં કાયમી 
સ્થાન મેળવવા ઉત્તર હિન્ટુસ્તાની સંગીતની જરૂર હતી. 
ગ્માથી તેમણે ઉ. હિ. સ'ગીત માટે તપશ્ચર્યા આદરી. 

ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગોતનો સ"પૂણુ' અભ્યાસ કર્યા 
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શાદ ઘનખડતા રાજદરખારમાં પ'. અહાખલે કાયમી સ્થાન્ટ 
મેળવ્યુ. અહી તેમણે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિ 
પર સસ્કૃતમાં “ સ'ગીત પારિજાત? નામનો અઝુલ્ય ગથ. 
લખ્યો. (લગભગ ઇ. સ. ૧૬૫૦) 


વીણાના તારની લ'બાઈસ્પ્રે લિન્ત ભિન્ન સ્વર સ્થાન. 
નછી કરવાની પહેલ પ, અહોળલે જ કરેલી, પ. અહાખલ 
પછીના સ'ગીતકારોએ પણુ આ પદ્ધતિને માન્ય રાખી છે. 
કેટલાય પદાર્થ શાસ્ત્રીએ અને ગણિત શાસ્રીઆની મદદ લઈ 
પક્ષિમના વિદ્દાનાએ આ કાર્યની શોધ છેક એગણીસમી 
સદરીર્માં કરી, પર'તુ આજનાં ધૈજ્ઞાનિક સાધનો વગર ૨૦૦ વર્ષ 
પહેલાં પ". અહોખલે આ શોધ કરેલી તમે આશ્ચયષતી વાત છે. 





નારદ 


ઇતિડ્ાસર્માં “નારદ' ના નામથી ફેટલાય ગ્રો પ્રાપ્ત 
ચાય છે. શ ગ્ર"થો છે સારસ'હિતા, નારદીય શિક્ષા, સ'ગીત. 
સકરદ, રાગનિરૂપણુ, પચમસાર સ'હિતા, ચત્વારિ'શગચ્છત- 
રાગનિરૂપણુમ્‌ વગેરે, આ ગ્રથોાનેઃ અભ્યાસ કર્યા ખાદ વિદ્વાનો 
જાણી શક્યા છે ફે નાર નામની એકજ નહિ પરંતુ જુદી 
જુદી વ્યક્તિઓ હુતી. તેમાંની એક પણુ વ્યગ્તિ મહષિ” 
નારદ નહિ પણુ સામાન્ય મતુષ્યો છે. અહી' “તારદીય 
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શિક્ષા' ના ગ્ર'થકાર નારદ અને “સ'ગીત મકર'દ' તા ગ્'થકાર 
નારદ વિષે આપણે ચર્ચા કરીશુ” 


'તારદીય શિક્ષા? એક નાનો ગ્ર“થ છે, જેમાં સામવેદના 
સમયની સ'ગીતની ચર્ચા કરેલી છે. પ ભરતે “શ્રુતિ' શખ્ટનો 
જે અથ* કર્ચા છે તેનાથી જુદ્દો અર્થ “શ્રતિ' એટલે “સ્વરનો 
ભ્ાગ'% નારદીય શિક્ષામાં છે. ઈ. સ. ચાથી સદી સુધીના 
ગ્ર'ધાનો અભ્યાસ કર્યા ખાદ વિદ્વાનો ન્તણી શકયા છે કે 
શ્રુતિ શબ્દના અથ* “નારદીય શિક્ષા' પહેલાં કોઇએ કર્યો. 
નથી. હુવે આગળ જણાવ્યું તેમ નારદની તથા ભરતની. 
શ્રુતિ શખ્દના અર્થની વ્યાખ્યા જુદી જુઢી છે, તેથી એમ 
કહી શકાય કે નારદને સમય ઈ. સ. ચોથી સદી પહેલાને 
હાવો જેઈએ નારદીય શિક્ષામાં “રાગ' શખ્દનો પણુ નહિવત્‌ . 
ઉલ્લેખ છે, પરંતુ તે રાગ એટલે વર્તમાન રાગ નહિ પણુ 
તે સમયના ગ્રામ-રાગા હોવા જેઈએ. આજનો “રાગ? શખ્દ- 
તો લગભગ દશમી સટીમાં અસ્તિતતમા આવ્યો. 


હવે “સગીત મકર'6' ના ગ્ર'થકાર નારદને સમય 
પણુ ચોષ્કસ જાણી શકાયો નથી, “ સગીત મકર૬? માં સ્વર,. 
સૃછના, રાગ, તાલ વગેરેની ચર્ચા કરેલી છે, તડુપરાત કેટલાક 
રાશોના નામ સુસ્લીમ છે “સ'ગીત મકર'' પર સ'ગીતરત્ના- 
કરની છાયા દેખાઈ શ્રાવે છે “સગીત મકર'દ' માં “માહુરી” 
નામનો “એક રાગ છે જેને ૧૬ મી સદીના ર“થકાર સુડલિક 
વિઠ્ઠલ “સાર'ગ' રાગ કહે છે આ ખધી ખાખતે! પરથી જાણી. 
શકાય છે કે “સ'ગીત મકર દ'તા ગ'થકાર નારદને સમય લગ- 
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“શગ સોળમી સદીને! હોવો નતેઈએ. 


આગળ જણાવ્યુ' તેં સુજબ “ નારદ? વિષે ખીજી કોઈ 
ન્જાતની માહિતી મળતી નથી. 





શ્રીનિવાસ , - 


# 


પ'ડિત શ્રીનિવાસના જન્મ નેરપતિંપુર (દક્ષિણુ ભારત) 
“માં થયો હતે.. તેમણે “રગ તત્વિબોધ' નામને! ગરથ લખ્યો 
છે તેતાથી માની શકાય છે કે તેમનો સમય જરા અઢો- 
રસી સદીનો પોવે સ્‍ેઈએ. 


નાનપણુમાં ૫. શ્રીનિવાસને એક ખૂરી આદત પડેલી. 
ત્તેએ ન્યાં જાય ત્યાંથી રમતાં રમતાં સ'ગીતના ગ્ર'થો ચોરી 
લાવતા. સગીત મ્રત્યે તેમને ખચપણુથી જ પેમ હતો તેને 
લીધે કદાચ એમ હાય કારસુ સ'ગીતના ગ્ર'થા સિવાય ખીજી 
એક પણુ વસ્તુની તેએ ચે[રી કરતા નેહિ. ૫. શ્રીનિવાસ 
ચાસે કેટલાય મહત્તના અને અઝુલ્ય ગથ ગઆ રીત્તે ભેગા 
“ચ ગયા હતા. શ્રીનિવાસ જુવાને થયા, અને સ'ગીતનો અભ્યાસ 
કર્ચો, નાનપણુમાં એકત્રિત કરેલા ગ'ચામાંથી થોડા ગ્રે 
અભ્યાસ કર્યો ન ડયો અને એક દિવસ અચાનક તેમના 
ઘરમાં આગ લાગી. સ'ગીતના ખંધા જ ગ્રથા રાખ થઈ 
ગયા અને પ. શ્રીનિવાસ પાગલ જેવા થઈ ગયા. વેટ 
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શાળ નામના એક દક્ષિણી વિંઠ્દાને તેમને ઘણા ઉપદેશ. 
આપ્યા જેનાથી ૫. શ્રીનિવાસને સાંત્તને મળ્યું, નાનપણુમાં 
ચોરેલા ગ્રથોાનુ' પ્રાયશ્ચિત પણુ તેમલુ ત્યારબાદ કયું” હતુ 

પ” શ્રીનિવાસે “રાગ તત્વવિબાધ? નામનો ગથ લખ્યો: 
છે. ૫*. અહેખલેના ગ્ર“થમાં કેટલીક બામતે! પ” શ્રીનિવાસને. 
અયોગ્ય અથવા અસ્પષ્ટ જણાઈ હુતી, “રાગ તત્વવિખોાધ'માં 
આ ખાખતોની સ્પષ્ટ વ્યાખ્યાઓ તેમણે આપી છે, આ 
ઉપરાંત ખાર સ્વરેનાં શ્રુતિ સ્થાનને! પ્રયોગ તેમણે પોતાના 
વિચારામાં સરળ અને સ્પષ્ટ ભાષામાં દર્શાવેલો છે. 
પ. શ્રીનિવાસના રાગ તત્વવિબાધ પરથી જાણી ફાકાય છે 
જે તેમાં મોઢા ભાગના વિચારો ,૫”. અહેખલતા છે. 

પ. શ્રીનિવાસ જન સ'પર્કથી ટૂર રહેતા અને તેથી જ 
કદાચ તેમના વિષેના બીન કોઈ ઉલ્લેખ હેજી સુધી નજતણુવા. 
મળ્યા નથી. 


સુલ્તાન હુસેન શક્રી* 
ખ્યાલ ગાયડીને લેકેઝિય બનાવવા અવિરત પરિશ્રમ. 
કરનાર સુલ્તાન હુસેન શકીતે ભાગ્યે જ કોઈ ખ્યાલ ગાયક 
નહિ એળખતેો હાય. 


ઈટ સ. ૧૩૩૯ માં જાતપુરનતા ખ્વાજા યાસ નામના. 
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સેક સુખેદારે તે સમયના તઘલખ વ'શના મહારાજાને કમને 
અતે ડરપોક સમજીને પોતાતુ' સ્વત'ત્ર રાન્ય સ્થાપ્યું હતુ 
લગભગ ૬૦૧૫ સુધી આ સ્વત'ત્ર રાન્યતુ' અસ્તિત્વ રછુ' 
ઇ, સ. ૧૪૫૮ માં નૈનપુરની ગાદી પર ત્ત્યાં સુલતાન 
હુસેન શકોતી સત્તા આવી ત્યાં જ દિલ્ડીના ખાદશાહ 
ખહલોલે જૈતપુર પર ચઢાઈ કરી. યુદ્ધમાં હુસેત શકીને 
હાર મળી, પરાજીત થયા બાદ હુસેન શકી'એ ખ'ગાળના 
સહારાજાનો આશ્રય લીધો. આમ હુસેન શકી'ના જીવનનો 
મોટો ભાગ ખ'ગાળમાં વિત્યો. 

ઈ. સ. ૧૪૯૯ માં ખ'ગાળમાં તેઓને સ્વર્ગ'વાસ થયો. 
તેમના વ'શતા તેએ છેલ્લા રાજા હુતા, 

સુલ્તાન હુસેન શકી'ને સ'ગીત ઘણુ' જ પ્રિય હંતુ* 


તેમણે ખ્યાલ ગાયકીમાં “ જૈનપુરી ' નામતુ* એક સશૈેધત 
કયું હુતુ' જે આજે પણુ પ્રસિદ્ધ છે. 





હૂદયનારાયણુ દેવ 


પડિત હુદયનારાયણુ દેવના સમય સત્તરમી સદી 
“ગણાય છે. તેમના પિતા શ્રી. પ્રેમનારાયણુ 'ગઢા' ( સધ્ય 
ગ્રદેશ) ના રાજા હતા. ઈ. સ, ૧૬૫૧ માં સ 
“પરાજીત થઈને પ, હુદયનારાયણુ “મ'ડલા? જઈ. સે રહેવ 
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જાગ્યા -અપ્થી ઘણા લેષે! .“ગઢા-મડલા '- ના 'શજા ' તરીકે 
“પ હુદ્યનારાયણુને એળખે છે. : ! 


# 


# ઉત્તર હિન્ડુસ્તાની સ'ગીત પર શષ્કૃત ભાયામાં ય" 
હૃદયનારાયલે, “હદય પ્રકાશ' અને જૂદય કૌતુક' નામના બે 
ગ્રથો લખ્યા. “હદય કૌતુક'માં ૫'. લોચનના “રગ તરગિણી' 
ની અને “હદય પ્રકાશમાં' પ'. અહોખલના સગીત પારિજાતની 
જાયા જણાય છે. ૫”. હૃદયતારાયણે તે સમયના માર સ્વરોનાં 
સ્થાન તારતી લ'ભાઈથી સ્પષ્ટ કર્યાં' છે. મેળ (થાટ)ની 
રચના વિષે પણુ તેમણુ સુદર વિચાર 'રજૂ કરલા છે. 
વિદ્વાનોતુ' માનવુ છે કે, સાહિત્ય-સગીત પેમી પ". 
ફહૃદયનારાયણુ દેવનો સ્વગ'વાસ મધ્ય પ્રદેશમાં જ થયે હતે. 





જ્ઞાવભટટ 


ઉિકાએેરના ચહારાજ [ન ગાતુપસિહનું શત્રય ઈ. સ. 

૧૬૭૪ થી ઈ. સ, ૧૭૦૯ સુધી રહ્યું હતુ. પ ભાવભટ્ટ 
અનુપસિ'હુના આશ્રયમાં રહેલા. ૫”. ભાવભટ્ટના પિતાતુ' નામ 
શ્રી જતાર્દન ભટ્ટ અને તેમતી માાતાતુ' નામ સ્વપ્રણુવા 
અનૂપ વિલાસ, અનૂપ સગીત રત્નાકર અનૂપ સ'ગી- 
 તાંકુશ, સુરલી પ્રકાશ, નષ્ટોદિજ્ટ પ્રબોધક થુપરદ ટીકા અને 
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સગીત વિનોદ નામના સ'સ્કૃત ગ'થો પ. ભાવભટ્ટે લખેલા 
છે. ઉપરોધ્ત ગ્ર થોથી જાણી શકાય છે કે પ'. ભાવભટ્ટ સ'સ્કૃ- 
તના પ્રખર વિદ્ાન હતા. ગ્રથોમાં તેમણે ઘલી જગ્યાએ 
તેમની પહેલાના ગ થકારાના નામને ઉલ્લેખ કરેલો છે. પ” 
ભાવભટ્ટના ગથાની ભાષા સમ“#વી કઠેણુ છે, સ'ગીતની 
અનેક ખાખતોની ચર્ચા તેમણુ કરેલી છે. 

શાવભટ્ટના મૃત્યુ સ'બ'ધી કોઈ માહિતી હજૂ સુધી 
જાણુવા મળી નથી 


સહષિ ભરત 


સડુષિ ભરતના સમય લગભગ ઈ સ પૂ. ૫૦૦ વષષ 
પહેલાનો! (અથવા તેથી પણુ વધારે પ્રાચીન)? મનાય છે. 
મ. ભરત વિષેની કેટલીક માહિતી આપણે જાણી છે. 
(પૃટ ન.૨૧૬) તેથી હવે તેના સિવાયની વધારાની ખાખતેદ 
આપણે વિચારીશું 

મ, ભરતે “ ભરત નાટયશાસ ? ગ્ર'થ લષ્ચો તે સમધમોં 
(અને આજે પણુ) આ શતુ એટલુ ખધુ" માન હૂતુ' કે 
લોફો અભિનેતાઓને “ ભરત? કહેતા. અમરસિ'હના મખ્યાત 
'અમરકોષ માં તેથી જ ભરત એટ્લે “તટ' એવી વ્યાખ્યા છે. 
“શરત નાટયશાસ્ર' ની ફેટલાય વિદ્દાન આચાર્ચોએ અનેક 
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મકાગ્ની ટીકાએ અને ચર્ચાએ ફરેલી છે મ ભરતના 
તરા અને બીન ગ્રથોથી ઈંતિડાસમાં લંગભગ ૮૦૦ વર્ષને 
સમય '“ભરતકાળ? કણિવાય છે, મ. ભરતેજ સગીતનેો પાચેદ 
નાખ્યા છે એઝ કહેવપ્મા અતિશાચોક્તિ નથી કેવળ ભારતીય 
સશગીતના જ નહિ પરતુ સમસ્ત માનવજાતિના સ'ગીતમાં 
સાવ્લીમ સતો મ ભરતે તેમતા ઉપરાજ્ત શ્રથમાં ટાકેલાં 
છે મ ભરત પછીના દત્તિલ, કોહલ, મત'ગ, હરિપાલ, 
અભિતવશુપ્ત, શાર ગદેવ એને કુમ્લ જેવા અનેક વિદ્વાનો 
ઉંરતના મતાતુયાયી જ હતા. 


મ. ભરતનાં શ્રતિસ્વર શ્યાનોના મિદ્ધાતો પર સમસ્ત 
શાનવજાતિનુ' સગીત અવલબૅ છે મ. ભરતે લગભગ ૧૦૦ 
જેટલા ક્રિષ્ષાને નાટયકલામાં લૈયાર કરેલા. સ ભરતના 
શ્રથમા જે કહેવાનું રહી ગું ઠૂતુ અથવા જે સક્ષિપ્તમા 
હતુ તેને સ્પદ કરતાની આર્ત! તેમણે તેમના પુત્ર કોહલે 
આપી હતી) “પ્રસ્‍તાર તત્તર તા નામથી કોહુલે, મ. ભરતના 
સિદ્ધાતોનુ વિસ્તૃત વિવેચન કરૈયુ છે મ ભરતના બીન સુત્ર 
શારદાતનચે “પચ ભારતીય' નામના ગ્ર'થની ચર્ચા કરલી છે, 
જૈમા સુખ્તે મ. ભરત અને તેમના શિષ્યોના સિદ્ધાતો 
સમારેલા છે એમ કહેવાય છે 


શ ભડતે 1ચેવ્રા જને વિપ'ચી નામના બે તત્‌ વાઘોની 
ચર્ચા કરેલી છે ચિત્રામા માત તાડ રહેતા જે કમશઃ નાત 
સ્વરાર્ધા સેમવવામદે આવતા ૨૬. ભરતની વીલા મત્તકોક્તિ 

ી કરુવાવી જેમા એકવીસ તાર પર ત્રતુ સપ્તકો સેવવામાં 


નૃ 
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આવતા, આ કાળમા વીણા પર પરદા ન હેતા પરંતુ પ્રતેક 
સ્વર માટે જુદા જુદા તાર રાખવામાં આવતા. 


ફેઢલાક વિદ્ધાનોનાં જીવન ચરિત્રો જાર્યા બાદ રુવે 
આપણુ સ'ગીત વિશારદ માટે કેટલાક શાસ્રીય પ્રક્ષોનું 
અધ્યયન કરીએ. 


માગી" સગીત અને દેશી સગીત એટલે શુ'? જે 
સગીત અત્યત ગ્રાચીન અને સસ્કૃતતા કઠિત નિયમોથી 
જડાએલુ' છે તે સાર્ગી સગીત. દેશના જુદા જુદા ભાગોમાં 
નાનાં મોટાં દરેક જણુ પ્રેમપૂર્વક જેમાં રાથૅ છે; પ્રાચીત 
નિયમો! તરક્‌ ખાસ ધ્યાન ન આપતાં મનેોર'જન મેળવે છે તે 
દેશી સ'ગીત, માર્ગી" સગીત વિષે ગ્રથામાંથી જણુવા મળે 
છે કે તે સ'ગીત ખ્રહ્માએ ઉત્પન્ન કરેલુ' વગેરે. હુવે «યારે 
આ સગીત અસ્તિત્વમાં જ નથી તો પછી એની કડાકૂટમાં 
પડવાથી શે ફાયદો ? મહિષિ' ભરત પછીનું સગીત જે આજે 
સાંભળીએ છીએ તે દેશી સ'ગીત એવી દશી પ 
વ્યાખ્યા કરીએ તો તે ખોટી નથી. 


હવે આદત, જીગર અને હિસાખ શુ' છે તે વિચારીએ. 
આદત એટલે અનુભવથી કુદરતી રીતે મેળવેલુ' સ'ગીતનુ' 
ઉત્તમ જ્ઞાન. જગર એટણેુ સ'ગીત દ્વારા પોતાનો સ્વભાવ 
દર્શાવવા હિસાબ એટલે રાંગ અને તાલના શાસ્રીય નિયમો 
અને તેના ગણિતનું જ્ઞાન દા, ત, તબલચી જેની સાથે 
સાથ ફેરે છે તેના પડ્ઝને અતુસરીને પોતાના તખલાને! સ્વર 
સહજમાં મેળવી લે છે તેમ છતાં તેને આ જ્તાન સિવાય 


૨૪૩ 


ઔજી સ્વર જ્ઞાન હે।તુ' નથી, રામલીલા અથવા ભજન કર- 
નારા કેટલાકને સ્વર ત્તાન હોતુ નથી તેમ છતાં હાર્મૌાનિયમ 
પર ગીત પ્રમાણ જ તેમની આંગળીઓ કર છે અને તાલના 
રેકા સાથે સમ પણુ આપે છે. આ અતે આવા જ ખીજ 
દાખલાએ ' આદત ને આભારી હોય છે, રાગ ગભીર 
ગરકૃતિનો હોય અને વિલ ખિત ખ્યાલ ચાલતો હોય, તે રાગ 
માઠે કલાકારની ઉત્તમ તૈયારી પણુ હોય, તેમ છતાં કલા- 
કારની રાગની સૂરાવટ પરથી જાણી શકાય છે કે કલાકારને 
સ્વભાવ ઉતાવળીચો! હરે ફે ધીર ગ'સીર હશે આ થયો 
* જીગર? તે! દાખલે, 


સ'ગીત વિશારદના વિઘાર્થીઓને પશ્ચિમી સ'ગીતતું 
પણુ સાધારણુ જ્ઞાન હોવુ" જરૂરી છે. 


અગ્રેજમાં એક સપ્તકને ૦૦27૦૯ અથવા 54410 
(એકટ અથવા સ્કેલ) કહે છે. પક્ષિમના સગીતસોએ વાવી 
પર નવ સપ્તક ગણાવ્યા છે. ત્રણુ સપ્ત્કના એક સમૂહને 
દાત ઉવીક) કહેવામાં આવે છે. નીચે (ખરજ ના ત્રણ 
સપ્તકના એક સમૂડને 433૬૯ વર્લ (બેઝ કલીફ) ડણિવાય 
છે, વચ્ચે (મધ્ય) ના ત્રણુ સપ્તકના એક સમૃઢને ૦ વેર્લ 
(જી કલીરે કહવાય છે અને ઉપર (તાર) ના ત્રણુ સપ્તકના 
એક સમૂડુને ૫૪0 ર્ણ છ્રીગલ કલીક કહે છે. 


સ્વરો માટે ₹120, ડૌગઇ2 અને ળ3ઇતતો (લેટ, શાર્પ 


અને નેચરલ) એવા શખ્ટા છે જેને આપશે અનુકમે કોમળ, 
વીત્ર અને શુદ્ધ કહીએ છીએ. 
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જ્ઞારતીય સ'ગીતમાં સારેગમપધનિ સ્વરો છે, જે ગાય- 
જીમાં તેમજ લેખનમાં વપરાય છે, તેવી જ રીતે પશ્ચિમી 
સ'ગીતમાં ૧૦ £૯ 701 ૦ ડબ 13 કાં (શ ૨ મી ફા સોલ 
લ્ષા સી ) સ્વરો છે, જે ગવાય છે; અને તે જ સ્વરોને 
અતુક્મે & 13 € 1 45 ₹ ૦ તરીકે લખાય છે. 


આપણા સ'ગીતમાં બિલાવલ થાટના શુદ્ધ સપ્તકતું 
જે મહુત્ત છે તેવુ' જ મહત્વ અ'ગ્રેજીમાં € થી શરૃ થતા 
૯૩૪ ૦ & 8 (આપણે ગ'ધારગ્રાઝ) સપ્તકતુ' છે. 
આજ સપ્તકને પપેથદપ્ટાં 302]0₹ 5૦૦1૦ (નેચરલ ચેજર 
સ્કેલ) કહેવામાં આવે છે. અગેજીમાં £૦૧૦ (ઢોન) નો સામાન્ય 
અથર “આવાજ છે. હવે-અસ્રુક સ્વર સમૂડુનો એક સાધે 
અથવા તે સમૂહના દરેક સ્વરનો! એક પછી એક ઉપચેોગ કરવે! 
તેના અવાજને ૦૧૯ ક[ડેવામાં આવે છે, વંબ ૭8 ૬૦ વબ 
ઊાગ પસખે આ, સ્વરુસમૂડને મેજર ટોન કહે છે અને.તે 
સુખ્યત્વે હષ મરદ્શીતત કરવા માટે વપરાય છે. 


૧ 


# ડૂલૈ પ૦૬:5૦21€ (માઈનેર સ્કેલ) નામના પશ્ચિમના 
એક સપ્તક માટે' અનેક વિદ્ાનોના જુદા જીહા મતે છે. કેટ- 
લાક કહે છે & થી' શરૂ "થતા સપ્તકના ઉત્તરાંગમાં ૬૦ થી 
ક! (મધ્ય ૫ થી'તાંર ૫) ને! સપ્તક તે સાઈનેરં સ્કેલ, 
કેટલાક કહે છે & થી ઉ ના સપ્તકમાં છમ કૉ 1 (શનિ) 


આવે 'તેદ તે માઈનેર સ્કેલ, «યારે ખીજ કહે છે 4 ચી ૦ 
ની સપ્તકમાં ઇમ 18 ડૉઃીતદ (ા ધ નિ) આવે તે'સાઈનેર 


શ્ક્પ 


સ્કેલ તેમ છતાં દરેકનો એક જ સત છે કે માઈનર ટોન 
શૈક પ્રદર્શીત કરવા માટે વપરાતો સ્વર સમૂટુ છે. 


ભેજર સ્કેલમાં દરેક ત્રીજે અને ચોથો સ્વર (છે ક 
8 0) તે €૧૮ત 10૦૫૦ (કાડ નોટ) અથવા ૬૪૯1011016 
(સેમીટોત) કહેવાય છે. 


પશ્ચિમના દરેક વાઘો માટે ખાસ જુદા જુદા ટોત અને 
સ્કેલ નછી કરેલા હોય છે. દા. ત. વાધોલીનને! મેજર સ્કેલ 
૪»૦૩# ૦૭૩3 € છે. ડ્લૅરીઓનેટનો સ્કેલ € -ઝ 4 
₹ ૦ & છે છે. પીઆનોા માટે & 8 € 1) ડિ ઉ મેજર 
સ્કેલ છે. હવે મેજર સ્કૈલ કુલ સાત છે. મેજર સ્કેલમાં 
એક સ્વરથી શરૂ થતા સપ્તકેને, જે સ્ત્રરથી તે શર્‌ થતો 
હોય તે નામનો મેજર સ્કેલ કહેવાય છે દા, ત. 
વાચોલીનનોા 1) થી € સુધીનો સપ્તક તે છે મેજર સ્કેલ, 
-િ થી 12 સુધીનો સપ્તક તે 1 મેજર સ્કેલ વગેરે, એવી જ 
રીતે માઈનર સ્કેલ પણુ સાત છે. ટ'કમાં આપણે જેને “ગ્રામ” 
કહીએ છીએ તેનાં જ આ ખધાં રૂપો છે. 


એક માત્રાના સ્વરને વિલ'બિત લયમાં ચાર વખત 
લૈવા (સા ડ ડ ૭) તેને પશ્ચિમી સંગીતમાં 5૯9૮૦૪૯ 
(સેમીખીવ) કહે છે. એક માત્રાના સ્વરને મધ્ય લયમાં બે 
વખત લેવા (સા5) તેને તાળ (મીતીમ) કહે છે. એવી 
૬૮ રીતે એક માત્રાના સ્વર્તે ટુલ લયમાં એક વાર લેવે! 
સેને €૯ાવાટા (કોચેટ) કહેવામાં આવે છે. દુગનને 0૫૦- 
“છદ (ક્વેવર), ચગુતને ડછામવપ્યરટદ ( એગીકવેવર 9, 


ર૪ 


અઠશુનને 1)દતાંડ૯8ંવૃપતપ્લ (ડેમીસેમીડવેવર) અને સોળ- 


શુનને લાતાંતૈટા85૯૧ાવૃપતઇલટ ( એચીડેમીસેમીકવેવર » 
કડેવાય છે. 


રાગની સિષ્ટ્િ શી રીતે થઈ શકે ?--રાગની સિદ્ધિ 
કરવી એ ઘણુ' જ કઠિન કાય' છે. સ'ગીતથી ને ચમહારા થઈ 
શકતા હેય તો તે રાગની સિદ્ધિયી જ. રાગની સિદ્ધિ ઈચ્છનાર 
જોઈપણુ વ્યક્તિને નીચેના નિયમોનું કડક પાલન કરલું પડે છે. 
(૧) દરેક રાગનુ' સ'પૂણું' જ્ઞાન (૨) ખ્રહ્યાચય'તુ' પાથન (3૩) નાતના 
ખાળક જેવુ નિર્દોષ મન અને ગુદ્ધ પવિત્ર આત્મા (૪) 
રાગની સિદ્ધિ થતી હોય તે સ્થાને કોઈપણુ નતને। ઝીણામાં 
ઝીણ્‌ેદ અવાજ પણુ ન હોવે! નઈ એ. કહેવાના આશય કે 
શાંત અને એકાંત સ્થાને જ રાગની સિદ્ધિ થઈ શકે. (પ) 
મસાચીન સ'ગીતના ન્યાસ, ઉપન્યાસ, સ્વર સ્થાન વગેરે નિય- 
મોતુ' કડક પાલન. (૬) શાગની સિદ્ધિ કરતાં પહેલાં સ્વરસિદ્ધિ 
મેળવવી. સિદ્ધિ વખતે “આ'કાર ગોળ હોવો નઈ એ, જેમાંથી 
કુદરતી રીતે જ રકાર નાટ પ્રગટ થતો હોય. (૭) સ્વરસિદ્ધિ 
પહેલાં બીજા કોઈપણુ રાગની નહિવતૂ છાયા પણુ સાધકના 
ધ્યાનમાં ન હોવી સ્‍ેઈ એ. જે રાગની સિહ્ધિ મેળવવાની 
હોય તેમાંજ સ'પૂણુપણે, એકાગ્રચિત્તે લીત થઈ જડું 
જેઈ એ. 


દરેક શગતું સાક્ષાત્કાર રૂપ હોય છે, તેના મતો, 
વનસ્પતિ, દ્વિપ, સુષ્પા વગેરે ખાસ નછી કરેલાં જ હોય 


છે, તેને લક્ષમાં રાખીને જ તે રાગની આરાધના કરવી 
જડે છે. 


ન્-------- 


જ્વે 
આપશ્‌કારનાથ ઢાકુર 


વડોદરા રાન્યમાં આવેલ જહાજ નામના ગામમાં 
તા, ૨૪-૬-૧૮૯૭ માં, ઉનેવાલ ખ્રાહ્ાણુ કુટુંબમાં પ'ડિત. 
શ્રી ઓમફારનાથ ઠાકુરના જન્મ થયે! હતો. તેમના પિતા 
શ્રી ગોરીશકર, ક*કારના ઉપાસક હતા અને તેથી જ ષ'ડિ- 
તજીના જન્મ અગાઉ તેમણુ જન્મનાર બાળક (પડિતજી ) 
નું નામ એમફારતાથ રાખેવુ' હતુ. પ'ડિતજી બાળક હતા 
ત્યારે, ઘરસ'સારના કોઈ અગત કારણુસર શ્રી ગૌરીશ'કર 
ઘરને! ત્યાગ કરી; નર્મદા નદીને કિનારે ફક્ત ખાળક એ મફાર- 
નાથ સાથે ઝુંપડીમાં રહેવા ગએલા. 

હૅજુ તો પ'ડિતજીની ઉ'મર ૧૪ વ્ષષતી અ'દર જ હુતી 
અને તેમને માથે પાતાના માતાપિતા તેમજ ભાઈ ઓતુ” 
ગુજરાન ચલાવવા, રસોઇયાતુ' તેમજ મીલ-મજુરીનું કાર્ય” 
આવી પડયુ': લમભગ આ વખતે જ એક મીલ માલિકે શ્રી 
ગૌરીશ'કર પાસે ખાળક એસ્ફારતાથને દત્તક લેવાની માગણી 
કરી હુતી પરતુ શ્રી ગૌરીશ'કરે તેમને જવાબ આપેલો! જે, 
આ મખાળક ફોઈ ધનવાનનો નહિ પરંતુ સરસ્વતીને સુત્ર ખની. 
ધનવાનોાથી પણુ વધુ માન સેળવરે. 


૧૪ વ્ષ'ની વચે પડિતજીના પિતાશ્રી સમાધિ લઈ 
દવલેક પામ્યા હતા. ભેરચર્માં જ રહેતા એક ઉદાર પારસી 
સજ્જન શ્રી શાહપુરજી મચેરજી ડુગ્ગાએ આમકારનાથનુ” 
ગાયન સાંભળ્યુ» તેએ તેમના કથી પ્સનન્‍્ન થયા અને 
તેમના મોટાભાઈની રજા લઈ ઓમફારનાથને શ્રી વિષ્ણુ 


૧૪૮ 


દિગમ્બર પલુષ્કરના ગાંધ્રવ સહાવિઘાલમ (ઝુ'ભઈ )માં 
“્રાખલ કરી રીધા. સુ'બઈસાં પાંચ વર્ષના સ'ગીતસે! અભ્યાસ- 
કમ એમમકારનાથે કેપ્ત તણું જ વષષમાં પૂરા કરી નાખ્યો. 
આજ અરસામાં કાઠિયાવાડની એક નાટક ક'પની સુ'મઈમાં 
ગએલી. આ ક'પનીના સ'ચાલક સાથે વાતચીત કરી, પડિત- 
ના સોટાભાઈએ, પ'ડિતજીને નોકરી અપાવવા પ્રયત્ત 
કરલે, નાટક ક'પનીસમાં પ. એમફારનાથને માસિક ર્પીઆઓ 
૪૦૦ મળવાના હતા તેમ છતાં તેઓએ નોકરી સવીકારી ન 
હુતી, આ કાર્યમાં તેમના શુરુએ તેમના ( પ'ડિતજીતા ) 
સોાટાભાઈ ને સમજાન્યા હુતા અને વિદ્યાર્થી" એ!મફારનાથનો 
સ'ગીતાભ્યાસ ચાછુ રખાવ્યો હતો. 


પ'ડિતજીની વિદ્વતા અને સગીતજ્ઞાન જાણીને તેમના 
ગુરુએ તેમને ઈ. સ. ૧૯૧૭માં લાહોરના ગાંધર્વ સહા- 
વિવાલયના પ્રિન્સિપાલ નિમ્યા હતા. આ જગ્યાએ તેમણે 
ઘણા અતુભવે મેળવ્યા હતા, અહી'થી જ ધીરે ધીરે તેએ 
ગ્રખ્યાત થયા હતા. 


ઈ. સ. ૧૯૩૩ માં પ'ડિતજી ચૂરપની સક્રે ગયા હતા 
«યાં ક્લોરેન્સ નગરની આંતરરાષ્ટ્રિય સગીત પરિવિદમાં 
સેએએ અગ્રગણ્ય ભાગ લીધો હતે, તે વખતે ભાર્તીય 
સ'ગીતકાર તરીકે વિદેશીઓ તેમનુ" ઘણુ” સન્માન કરેલુ, 
ચૂર્પથી તેઓને રશિયા જવાતું આમ'ત્રણુ સળેલુ' પર'તુ તેજ 
વખતે તેમનાં ધર્મપત્ની શ્રી ઈન્ટીરાદેવીનો સ્વગ'વાસ થયો 
અને તેમને ભારતમાં પાછા વળવાની કૂરજ પડી, 


ક્૪્હ 


થોડા વખત પર તેઓશ્રી ' ખતારમ હિન્દ ચુનિ- 
વિષ્ટીના સગીત વિભાગના કુલગુરુ હતા. હાલમાં તેઓ 
સ'ગીતના ગ્રચારાથે: પુસ્તકો લખવાનું તેમજ સ'ગીતમાં 
સૂક્મ સગ્ચોધનો શોધવાનું કાય કરી રહ્યા છે. 


ભ્ઞારતભૃષણુ ૫, મદનમોહન માલવીયાજીએ શ્રી એ ફાર- 
નઆધથના સ'ગીતથી પ્રભાવિત થઈ ને તેમને “ સગીત ત્રભાકર'ની 
ઉપાધિ પ્રદાન કરેલી છે. મેની ટો સુસોલોનીએ પ ડિતજછીના 
સ્વરે!મા*વીર, કરુણ, શાંત વગેરે રસના ચમત્કાર નેએલા 
અને જમતા ' ગયલ એકેડેમી ક્ર મ્યૂઝિક ના પ્રિન્સિપાલને 
તે સ્વરા લિષિગદ્ધ લખવાની આત્તા કરેલી, ભારત સરકારે 
તા. ૧૫-૮-૧૯૫૫ ના રાજ તેમને “પદ્રશ્રી' ની ઉપાધિ 
પ્રદાન કરી હતી. 


પડિતિજી આલાપચારીતુ" કામ ઘણુ' જ ઉત્તમ રીતે 
કરી શકે છે. ગાયકીના આ ટગ તેમને શ્રી વિષ્ણુ હિગસ્ગર 
પાસેથી જ પ્રાપ્ત થચો હતો. દોઢ બે કલાક સુધી ગાઈ ને 
રાગતુ' હૂબહૂ સ્વ૩પ તેએ પ્રગ્ર ઢરી શકે છે. વિશેષતઃ 
તેએ ખ્યાલ વધુ પસદ કરે છે તેમ છતાં તેઓ કુપદ, 
પમાર અને ટષ્પા પણુ ગાઈ શકે છે તેમના અવા”#માં 
દરતી રીતે જ મીઠાશ છે પડિતજી ઉત્તમ વક્તા ણુ છે. 
પ. શ્રી એમફારતાધ ઠાકુરનાં “પ્રણુવ ભારતી? અને 
*સગીતાંઝલિ' નામના બે પુમ્તકો હીન્ટીમાં તથા “રાગ 
અને રમ નામનુ એક સુસ્તક ગુજરાતીમાં છે. 





૨૫૦ 
વ્ય'ક્ટમ”"ખી 


વ્યકટમખીનુ' સુર્‌' નામ પડિત વ્યક્ટેશ ગોવિન્દ 
દીક્ષિત હતું. તેમની માતાનું નામ હતું નાગર્સાખા, ઇતિહાસ. 
કારોના સતાતુસાર નાયક વ'શનો અ'તિમ રાજા વિજય રાઘવ 
ઈ. સ. ૧૬૬૦ માં ત'તવર (મદ્રાસ)ની ગારી પર આવ્યો 
હતો. પ'ડિત વ્યકટમખીના પિતા શ્રી ગોવિ'હ દીક્ષિત ઉપરેષ્ર્ત 
રાજાના દરખારમાં દિવાન હુતા. રાજા વિજય રાઘવ; શુરવીર 
તેમજ લલિત કલાને પ્રેમી હતે. તેણે પ', વ્યકટમખીને 
પોતાના દરખારમાં દરબારી ગાયક તરીકે રાખેલા હતા. 

પ૫. સ'કટપ્ખીની શુરુ પરપરા શાર'ગરેવથી ચાલી 
આવેલી હતી, તેમતા ગુરુનું નામ શ્રી તાનપ્પાચાય” હતુ 
સ'ગીતાભ્યાસ પૂરા કર્યા પછી પ”. વ્'કટમખીએ પોતાના 
ગુરુને ઉદ્દેશીને “ ગ'ધવ" જનતા ખત"? નામના ગીતની રચના 
કરેલી, આ ગીત આજે પણુ મદ્રાસ તરફે પ્રચલિત છે. 


પ'ડિતજીએ “ચતુદિ”ડીપ્રકાશિકા' નામનો એક પ્રસિદ્ધ 
ગથ લખ્યા હતો જેનાથી તેએ આજે ભમર છે. આ ગ'થર્મા. 
ગણિતની પદ્ધતિથી હર ચાટ અને ૪૮૪ રાગ કેવો રીતે. 
ઉત્પન્ન થઈ શકે તે તેમણે વિસ્તારપૂર્વક સમન્નવ્યુ* છે. દક્ષિ- 
ણુમાં આજે પણુ આ ગથને સર્વોપરિ સ્થાન મળેલુ* છે. 

વિદ્દાનો્તું માનવુ' છે કે ૧૭ મી સદીના અ'તમાં, 
ત'જાવરમાં જ પ. વ્યકટ્મખીનો સ્વગષ'વાસ થચો હતે, 


૨૫૨ 
દાસોદર 


મોગલ ખાદશાહુ જહાંગીરના સમય (ઈ સ. ૧૬૨૫માં 
શ્રી દામોદર લક્ષ્મીધર નામના એક પ'ડિત થઇ ગયા, જેમણે 
જગીતદર્પણુ' નામનો ગ્ર'થ લખેલો છે. પ. શ્રી દાસેોદર 
કચાંતા રહેવાસી હતા, તેમનો ક્વ્ગ'વાસ કયાં અને કયારે 
થયો તે વિષે હજુ સુધી ચોકસ માહિતી મળતી નથી. 

ધસ'ગીતદર્ષણુ'માં છ અધ્યાચોમાં સ'ગીતના કેટલાક 
શખ્દ્દોની વ્યાખ્યાઓ આપેલી છે. આ અધ્યાચોનાં નામ આ 
“પ્રમાણે છે, વાઘાધ્યાય, પ્રખ'ધાધ્યાય, રાગાધ્યાય, તાલાષ્યાય અને 
નૃત્યાધ્યાય, ૫%. દામોદર રાગોને દેવતાએ! સાથે સરખાવીને 
તેનાં વણુ'તે! આપેલાં છે, તડુપરાંત સ્વરોના રગ પણુ તેઓએ 
ખતાવવા પ્રયત્ત કરેલે! છે. 

પ. દાસાદરના ઉપરોક્ત ગ્રથમાં 'સ્વરાધ્યાય' નામને 
અધ્યાય તે “સ'ગીત રત્નાકરમાથી (૧૩ મી સદી) લીધેલે॥ 
હાય તેમ જણાય છે. '“રાગાધ્યાય' નામનો વિભાગ કોઈ 
ઓજા ગથમાંથી લીધેલો જણાય છે કારણુ તે અધ્યાયમાં 
તેરમી અને સત્તરમી સદીના રાગો વિષે ઉવ્લેખ છે. 

પડિતજીના સમયમાં “યડ્જ પ'ચમ અચલ સ્વરો છે” 
એ માન્યતા દહ હતી, સાથે સાથે સ'ગીત-વિત્ાનમાં ઘલે! 
વિકાસ પણુ થયો હતો હવે આ સમયમાં તેમણું લખેલ 
તેરમી સરીના ઉશ્લેખવાળા “સ'ગીત દૃપભુ' થ'થ શુ કાય* 
કરી શકે ? તેમ છતાં સ'ગીતના અભ્યાસીઓને ઞગૌીતના 
ઇતિહાસની વધુ માહિતી અને જ્ઞાન મળે એ દષિએ “સગીત 
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હર્પણુ'તુ' મહત્ત્ત આજે ક'ઈકે છે. આ ગ્રધનું' સુજરાવી, 
રડી, હિંદી વગેરે ભાષાઓમાં ભાષાંતર થયુ' છે. 


આખદલ્ડરીમગખાં 


ખાંસાહેબ અખ્ટુલકરીમખાં કિરાના (સહારતસુર ) ના 
“વતની હતા. નાનપણુથી જ ખાંસાહેખને સ'ગીત પ્રત્યે અનહદ 
પ્રેમ હતો, તેમનો કઠ પણુ એટલેઃ જ સુરીલો અને મીઠો 
હતે એમ કહેવાય છે કે કૂષ્ત છ વર્ષની ઉંમરથી જ મહે- 
ક્લેમાં ગાવાની તેમણું શરૂઆત કરી દીધી હુતી. 


ખાંસાહિખ અખ્ટુલકરીમખાંએ તેમના પિતા કાલેખાં 
અને દાદા અખ્ડુલ્લાખાં પાસે સ'ગીતાભ્યાસ કર્ચ હતો. પદર 
વર્ષની નાની ઉમરમાં જ તેસની “ખ્યાતિ એટલી ખધી 
જૂલાઈ ગઈ હુતી કે તત્કાલીન વડોદરાના મહારાજાએ તેમતે 
“રબારી ગાયક તરીકે વડોદરામાં જ રોષ્ટી લીધા. , 


ખાંસાહેબને સંગીતનો પ્રચાર કરવો હતો, સ'ગીત માટે 
ક'ઇક કરી છૂટવાની મહત્તાકાંક્ષાએએ તેમના હદયમાં ઘર 
કઝું” હતુ. વડોદરામાં ત્રણેક વષષ રડી ઈ, સ. ૧૯૦૨ માં 
તેએએ સુ'ખઈ અને ત્યાંથી મિરજ તરફ પ્રયાણ કેસુ”, લગણગ 
ફં સ, ૧૯૧૩માં પૂનામાં “આય સ'ગીત વિઘાલય'ની તેએ એ 
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શ્થાપના કરી, તેતી એક શ્ષાખા સુ'બકમાં (ઇ. સ. ૧૩૧૭) 
ખોલી અને ત્રણુ વષ સુધી આપ'વિદ્યાલલ પાછળ સતત્‌ મહેનત 
કરી કેટલાય વિઘા્થી"'ઓ તૈયાર કર્યા. ખાંસાહખના ઉપરોક્ત 
વિદ્યાલયમાં ગરીબ સ'ગીતશ્રેમી વિવાર્થષએનેો ખધો જ 
ખચ* વિઘાલય તરકેથી પૂરો પાડવામાં આવતે. વિધાલય 
નિભાવવા તેઆ જલ્સાએ કરતા. ગ્રુ'ખઈસમાં તેએએ શક 
મુતરો પણુ તેયાર કરેલો જે સ'ગીતના સ્વરો સુ'દર રીતે ગાઈ 
શક્તો હતો. ખાંમાહેખ સાથે તેમને માનીતો આ કુતરો 
પણુ જાણે કે અમર થઈ ગયે! છે. લગભગ ઈ, સ. ૧૯૨૦માં 
કેટલાંક અનિવાર્ય ફારણુ।ને લીધે સુ'બઈનુ' આયર સ'ગીત 
વિઘાલય બધ પડયુ', ત્યારમાદ ખાંસાડેબ મિરજ જઈ ને. 
રહ્યા અને અત સુધી ત્યાં જ રહયા. 

# ડ્ુંમરી જેવી લલિત પ્રકારતી ગાયકીને લૈકપ્રિય ખના" 
વવાતુ' માન ખાંસાહેબને કાળે જાય છે. “ પિયા ખિન નાહી 
“આવત ચૈન તેમની આ ડુંમરી તો ઘણી જ પ્રખ્યાત 'છે. 
મહારાષ્ટ્રમાં મીંડ અને કણુ યુક્ત ગાયકીનો પ્રચાર કરી તેને 
લે(કસ્રિય ખતાવવાતુ' પાન પણુ ખાંસાહેમ અખ્ટલકરીમખાંને 
જ મળે છે. ખાંસાહૅબનાો અવાજ હુદયમાંથી નીકળતે! હતે. 
અને તેથી જ ગમે તે હૃદય પર તેએ પોતાતી ગાયકીતો 
પ્રભાવ પાડી શકતા હતા. ખાંસાહેભ ગોખરહરી વાણીના 
હતા, જેમાંથી ગ્વાલિયર ઘરાણાની ઉત્પત્તિ થઈ. (પૃછ્ ૧૯૪) 
આવલિયર ઘરાણામાંથી જ આગળ જતાં તેમણે જયસષુરના 
ફિરાણુ॥ ઘરાણાની સ્થાપના કરી હતી. જે કૅ અખ્ડુલકરીમખાં 
પરેલાં પણુ કિરાણા ઘરાણ્‌* અસ્તિત્વમાં તો હતું જ, તેમાં 


ક્ષ૪ 


“ઝેટલાક નામી ત'તકાર, ગાયક અને સાર'ગીતરાદક પણુ ઉત્પન્ન 
થએલા, તેમ છતા અખ્ટુલકરીમખાંથી આ ઘરાણુ (કિરાન) 
વધારે પ્રકાશમાં આવ્યુ' અને તેથી જ વિદ્દાનો અખ્ડુલકરીમ- 
“ખાને જ કિશણા ધરાણાના ઞ'સ્થાપક માને છે. રોશનઆરા 
બેગમ, હિરાખાઈ ખરાડેકર, સ્વ. શ્રી સતીશચદ્ર માને, સવાઈ 
શધવ; ખ્હેરેખુવા વગેરે તેમના શિષ્યો છે. 

ભઅખ્ફુલકરીમખાનો સ્વભાવ ઘણુ! જ નગ્ન અને ફ્કીરી- 
વૃત્તિના હતો. શરીરે તેએ કમનેર હતા પણુ તેમતું 
અ'તકરણુ ઘણુ જ વિશાળ હેતુ" 

એકવાર એક જલ્સા માટે તેઓને સિરજથી મદ્રાસ 
-જવાનુ* થયુ'. મદ્રાસના તે જલ્સો પૂણુર થયા ખાદ કોઈ 
સ'સ્થાની સહાયતા માટે પૉંડીચેરીના એક ખીન્ જલ્સામાં 
જવા તેઓ તૈયાર થયા. સુસાફૂરીમાં ખાંસાહેબનુ 
સ્વાસ્થ ખગડચુ', રાત્રે અગિયાર વાગે સિ'ગપાયમફેોલમ્‌ 
રેલ્વે સ્ટેશન પર તેએને ફરજીઆત ઉતરવુ જ પડયુ, કોઈ. 
“રવી શક્તિથી કે પછી ગમે તે કારણે ખાસાહેબ જાણી ગયા 
જે હુવે તેમને જવાનો વખત થઇ ગચો છે. સ્ટેશન પર જ 
ખિસ્તરા ખિછાવી દરખારી કાનડામાં પરમેશ્વરની ભક્તિ ખુલ 
અવાજે ગાતાં ગાતાં, તેઓશ્રી તે” નિસ્તરામાં સદાને ભાટે 
“પોઢી ગયા. આ દિવસ હતો. તા. ૨૨-૧૦-૧૯૧૪. સિગ- 
ચાયમફોલમ્‌ રેલ્વે સ્ટેશનથી સ'ગીત પ્રેમીએ તેમના શભને 
મદ્રાસ લાવ્યા અને મદ્રાસથી મોટર દ્વારા તે શબને સિરજ 
“લાવી, -ખ્વાળ સિરઝા સાહેબની દરગાહુ પાસે દષૂનાવી દીધુ" 
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અલ્લાદ્િયા'ખાં 
' ખાંસાહૅબ અલ્લાદ્યાખાંને જન્મ ઈ. સ. ૧૮૪૦ માં 
થચે!. તેમના પૂવ'જે ગૌડ ખ્રાહ્દાણુ હુતા અને તેએ નિઝામ- 
શાહીમાં નોકરી કરતા હતા, કહેવાય છે કે ઔર'ગઝેભના 
દખાણુથી જ તેમના પૂવ'નેને સુસ્લીમ પર્સ! સ્વીકારવાની 
કરજ પડી સુતી. 
કેટલાંય વર્ષો સુધી તેમના દાદા દૌલતખાં પાસે 
સ'ગીતનોા અભ્યાસ કર્યા ખાદ ખાંસાહુમ અલ્લાદિયાખાંએ 
વડોદરાના શ્રીમ'તત મહારાજા ગાયકવાડની નોકરી સ્વીકારી 
હુલી, અહી' તેએ મહારાષ્ટ્રીય સ'ગીતસ્ોના સ'પર્ક માં આવ્યા. 
વડોદરાથી તેએ પૂના ગયા ત્યાં ફિલોસ્કર નાટક ક'પનીમાં 
તેમની મહેક્લિ થઈ; તેનાથી મહારાષ્ટ્રમાં ખાંસાહેખનુ' નામ 
લોકપ્રિય થઈ ગયુ. 
પૂતાથી તેએ કોલ્હાપુર ગએલા. કોલ્હાપુર દરખારમાં 
છત્રપતિ શાહુ મહારાજ સગીતપ્રેમી હતા, તેમલ દરખારી 
ઝાયક તરીફે 'ખાંસાહેખની નિમણુક કરી રીધી. અહી” તેમતા 
સુવાન સ'ગીતકાર પૂત્ર મજીકખાંનો સ્વગ'વાસ થયો. ખાંસાહૅબ 
શેક સાગરમાં ડૂખી ગયા. તેમણુ ગાવાનું” પણુ છેડી દીધેલું 
પરતુ તેમને હાથે તો ભવિષ્યમાં કેટલાય નામાંક્તિ કલાકારો 
ઉત્પન્ન થવાના હતા. વિધીના એ લેખને કોષણુ ટાળી શકૅ? 
ઘણા સન્‍્જનાના સમજાવ્યા આદ તેમલે તૂટેલા હૃદચે ફરીથી 
ગાવાનું શરૂ.કયુ”. જેને પરિણામે, ગાયનાચાય* પ. ભાસ્કરખુવા, 
શ્રીમતી કેસરભાઈ, સ્વ. ગોવિ'દરાવ ટેચ્બે, ખાંસાહેમના સુપૂત્ર 
લુજી”ખાં જેવા અનેક કલાકારોની ઉત્પત્તિ ચઈ શકી. રૂ 


ક્પદ 

ખાંસાણેબની વાણી ડાશુર હતી. તેઓશ્રી અલ્લાદ્યિદ 
ધરાણાના સંસ્થાપક છે. આ ધરાણામાં લલિત પ્રકારની 
ગાયડીને ઝાઝું સ્થાન હોતુ' નથી. તેમા વિશેષતઃ કુપદ 
ધમાર, ખયાલ તરાના અને એવા જ ખીજ કઠિત ગીતમ્રકારાને 
કડક શાસ્રીય નિયમોના બંધનમાં ગવાય છે, હિ'ડોલ, માલશ્રી, 
મારવા, વસ'ત, ગોરખકલ્યાણુ, ખટતેડી, લલિતમગલ, નાયકી- 
કાનડા વળેર્‌ અપ્રસિદ્ધ અને કઠિન રાગો પણુ ખાંસાહેભ. 
ઉત્તમ રીતે ગાઈ શક્તા તાર અને અતિતાર સપક સુધી 
પણુ ખાંસાહેમન્ને અવાજ જઇ રાક્તો હતો. ક'પન, મીડ, 
ગમક વગેરે પર તેએને! ઉત્તમ કાણુ હત્તો. 

તા. ૧૬-૩-૧૯૪૬ ને રોજ ખાંસાહેબ અલ્લાહ્યાખાં 
સ્તર્ગસ્થ થયા હતા. 


અલ્લાઉટ્ટીનખાં 


ગ્રસિટ્ સરોદ નવાજ ખાંસાહેબ, ઉસ્તાદ અલાઉટ્દીત-- 
ખાનેદ જન્મ, ઈ. સ ૧૬ઉ૦ માં। સિવપુર ( ત્રિયુરા: જીલ્લે » 
નોમતા 'એેક ગામડામાં સાધુખાં નામના એક ગરીખ ખેડૂતને 
લાં થયો હતે. દ 

જાંસાહેખતા પિતાશ્રી સાસુમા ખરેખર નાસ પસાણે 
જ શુશુ! હતા. તેચતે સંગીતનો ઘણુ! શોખ હ્તો. 
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તે દિવસોમાં પ્રસિદ્ધ રૂખાખવાદક કાઝિમઅલીખાં ત્રિપુરા દરખાર- 
માં રખાખવાદન કરતા. અલ્લાઉદ્દીનખાના પિતાશ્રીને રમાખનોા 
અવાજ ઘણે! જ પ્રિય હેતો. પરતુ તેમતે રબાખ વગાડતાં 
જ્ોણુ શીખવે ? તેએ રોજ કલાકો સુધી કાઝિમઅલીખાંના 
જાકાન પાછળ છુપાઈ રહેતા અને રખાખનેો. અવાજ સાંભ- 
ળવામાં મગ્ન થઈ જતા. એક દિવસ કાઝિમઅલીખાંને આકર 
સોધુખાંને છૃપાએલા જેઈ ગયો. «જ્યારે તેમને કાઝિમઅલીખાં 
પાસે હાજર ફરવામાં આવ્યા ત્યારે તેઓશ્રીએ ઉસ્તાદને સત્ય 
હુકીફત્‌ કડી સ'ભળાવી અને પ્રાર્થના કરી કે તેએ તેમને. 
(ાધુખાને) રાળ શીખવે, ઉસ્તાદે રખાખ શીખવવાની ના 
કહી પરતુ સિતાર શીખવવા તૈયારી ખતાવી. આમ સાધુ- 
ખાંએ સિતારનો અભ્યાસ કરવાની શરૂઆત કરી. સાધુખાં 
ઉસ્તાદતી સેવા કરતા, પોતાના નાના ખેતરમાંથી શાકભાજી 
કે ફળફળાદિ એવુ ઉસ્તાદને ચરણે ધરતા, આ સમયે અલ્લા- 
ઉટ્દીનખાંતી ઉ'મર લગભમ્ર ત્રણુક વષ'તી હતી, સાધુખાં સિતારનો 
અભ્યાસ કરતા અને તેમના «ચેટ સુત્ર તતલાનો અભ્યાસ 
કરતા તે વખતે અલ્લાઉટ્દીનખાં પાતાના સોટાભાઈ અને 
પિતાશ્રી સામે સુગ્ધપણુ એકીઃરે *ેઈ રહેતા, કોઈપણુ વસ્તુવું 
હુ'શેશ પુતરાવત'ન થયા કરે તતો! તે વસ્તુ જાલુઅજાશે, 
અનાયાસે સતુષ્યના મનમાં ઠસી «્તય-,છે, અને તે સુજ્ળ 
અલ્લાઉટ્દીતખાંને ખચપણુમાં સ્વરત્તાન તેમજ લય અને તાલના 
હેકાનું સાન થડ્ુ' હતુ * ન ન 
૪* “લગભત્ર અગિયાર વષ'તી ઉમરે અલ્લાઉટ્ીનખાં, સ્વામી 
વિવેકાન'હના ભાઈ હાબૂદત્ત પાસે વાદતકળા શીખવા માટે, 


પણ 


પટ 


ઘલી જ સુશીખતેો વેઠી કલ્ષકત્તા ગયા. તે દિવસોમાં ભારતીય 
લાલો પર અજી ઓરકેસ્ટ્રા ગોઠવવામાં હાખૂદત્તતું નામ 
થસિદ્ધ હતું. હાબૃદસ અવ્લાઉટ્ડીનખાની પ્રરિક્ષા લેવા ફ્રિડલ 
વગાડી, જેના ત્વરો અલ્લાઉદ્દીનખાએ ગાઈ ખતાન્યા હાખૂદતત 
શ્વસન્ન થયા 

અલ્લાઉટ્દીનખા તો સ'ગીતના અભ્યૉમ સાટે એકલા 
“જ કૅલકત્તામા આવેલા, તેમની સાથે કોઈ હુતુ' નહિ 
જે તેમને પસાની મદદ કરે. સગીતના આ ખાળી જેગી, 
શિરીશચ*દ્ર ઘોષ નામના એક સજ૪નની સહાયતાથી એક 
નાટક કપનીમા ભરતી થઈ ગયા, ત્ત્યાં મી. લાબો નામતા 
એક ખેડ માસ્તરે તેમને અશ્રેજી સ્વરલિપિતુ સાત 
આપ્યુ, સાથે સાથે એક શરણાઈવાદક પાસેથી તેમણે 
શરણાઈતુ' સાન લઈ લીધું, આખા દિવસ ગુરુએ પાતે 
સગીતાભ્યાસ કરવો! અને મોડી રાત સુધી નાટક ક પતીના 
ઓર્કેસ્ટ્રામા સંગીત આપવુ આ તેમને નિત્મકાયષકરમ 
લગભગ ત્રણુ વર્ષ ચાલ્યો, અ સસચે તેમની ઉમર કૂક્લ 
યર વષ'ની હુતી 

અલ્લાઉદ્દીનખાને આટલા સ ગીતાભ્યાસથી સ ત્તોષ ન શચો 
કારણુ જેમની પાસેથી જે જ્ઞાન મેળવવાનુ” હતુ' તેમા તેએ 
મ્વિણુ થઈ ગયા હતા કલકત્તાથી તેએ “સુષ્તતાગાછા' નામના 
એક ગામડામા ગયા નયા એક સ્હેફિલિમાં તેમણે રામપુરના 
મસિદ્ધ સરાદવાદક ઉસ્તાદ ભહુમદઅલીપ્રાને સાંભળ્યા. 
ભ્હેક્લિ પૂરી થતા જ સરોદવાદનથી સુગ્ધ થએલા અલ્લા" 
ઉટ્દોન્રાએ ઉસ્તાદ ભહમદસલીખાંના પગ ચૂપી લીધ્રા 
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તેમનો પગ્ર પકડી જ રાખ્યો અને પ્રાથતો કરી “ «યાં સુધી 
આપ મને સરોદ શીખવવાતુ' વચન આપી આપને શિષ્ય 
નહે ખતાવે!, ત્યાં સુધી હુ” તમારો પગ ગમેતેમ થાય તો 
શ્વરણુ નહિ છોહુ'.' ઉસ્તાદ મહપ્તદઅલીખાંએ સભીતની ભિક્ષા 
સાગતા ભા ગુવ્રાનની અશ્રભિની આંખો નઈ અને ગ્રુક્તા- 
ગાછા ગામના જમીનૃદારે પણ્‌ ટેકો કાપ્યો જેનાથી ઉસ્તાદ 
અહમદઅલીખાંએ અલ્લાઉટ્દીનખાને સરોદ શીખવવાતુ' વચન 
આપ્યુ' ઉસ્તાદ મહુમદઅલીખાંએ વચન સાપ્યુ' કે તરત જ, 
તેજ વખતે અત્ક્ષાઉટ્દીનખાં તેમની સાથે કલકત્તા ગયા, કલકત્તામાં 
તેઓ ઉસ્તાદની ઉત્તમ સેવા કરવા લાગ્યા. તેઓ ઉસ્તાદની 
પગચ”પી કરતા, ઘરકામ કરતા વગેરે એક સામાન્ય અખુધ 
નોકર જે સેવા કરે તેનાથી પણુ વધારે ઉસ્તાદ મહમદઅલી- 
ખાંની સેવા અવ્લાઉદ્દીનખા કરવા લાગ્યા. સેવાથી ઉસ્તાદ 
સઅુશશમિજાજ તો રહેતા જ પણુ અલ્લાઉટ્દીનખાને સરોદ 
શીખવવાનું નામ સુદ્ધા લેતા ન હતા, અલ્લાઉટ્દીનખાં જયારે 
કૂપ જ આપશ્રડુ કર, આજીજી કરે ત્યારે તેએ સરેદની 
એકાદ ગત આપી દેતા. 

સુરુષાથી' વીર પર સુસ્કેલીએ બાન્યા જ ફરે છે. 
એક દિવસ ઉસ્તાદ મ્મહમદઅથીંખાં કોઈ કારણુસર બહાર 
કયા હતા ત્યારે અલ્લાઉટ્રીનમાં સરોદને! અભ્યાસ કરતા હતા, 
તેઓ ઉસ્તાદની નેડકામની સમેહૂબ નકલ વગાડવામાં સસ્ત 
તા. એટલામાં ઉસ્તાદ આવી ચડત્રા અને એક્ટમ બ્રકૂટી 
શ્ચઢાવી બોલ્યા “તારે ફ્ક્ત ગતત્તેદડાને! જ શભ્યાસ કરવાને 
છે ત્તેઠકામ નહી” ઉસ્તાદને લાગ્યુ' કે ગલ્લાકટ્ીનખાંએ 


૨૬૦ 


મારી વિવ્વા ચારી લીધી અને તેમણૅં અલ્લાઉટ્દીનખાંતે 
કાઢી મૂફ'યા. 


સ'ગીતસિક્ષા માટે ઠેરડેર ભટકતો આ જુવાન કરી 
પાછો ગુરુની ચોાધમાં નીકળી પડયો. તે દિવસોમાં રામપુરમોં 
ઉસ્તાદ વઝીશ્ખાં સગૌતત્ત ગણાતા. શમષુરના નવાખ સાહેખ 
પણુ ઉસ્તાદ વઝીરખાંના શિષ્ય હતા. અલ્લાઉટ્દીતખાં રામપુર 
ગયા, અને ત્યાં વઝીરખાંના મકાન આગળ જ ઉલ્ઞા ગી 
કલાકો સુધી મીટ માંડી મકાન #ન્‍ેયા કરતા, તેઓની આશા 
હત્તી કે ભૂલેચૂકે નને વઝીરખાંતી નજર તેમની પર પડી 
જય તો! નશીબ ખૂથ્વી નય. વજીરખાંતા સિપાહીઓ અડતા" 
ઉદ્દીતખોતે સકાનમાં પ્રવેશ કરવા દેતા ન હતા. વઝીરખાં 
સિપાહીઓ ના રસાલા સાધે જ ખહાર નીકળતા. લભલગ પાંચ 
શ્રહીના સુધી અલક્ષાઉદ્દીનખાં, વગીરખાંના મકાન સામે ઊભા 
રહ્યા પરંતુ વઝીરખાંની નજર તેમની પર ન જ પડી. 
કુદરતનાં પરિક્ષયૂએ મતનુષ્યધીરજની હદ એળ'ગી 
આખરે થાકીને ભલ્લાઉટ્રીનખાંએ આત્મહત્યા કરવાને સ'કલ્પ 
કર્યો. આપઘાત કરવા માટે અષ્દીણુ લાવીને તેએ મસીદમાં 
ગચ્રભુ માર્થના માટે ગયા. મસીદા મૌલવીએ તેમનો ઉદાસ 
ચહેરા સ્‍ેચેદ અને તેમની સાચે વાતચીત કરી સાંત્તન સઆપી 
કલુ કે “ આત્મહત્યા એ મહાપાપ છે હું તતે એક ચીઠ્ઠી 
સખી આપું છુ'તે ચીડ્ડી તુ” રામઘુરના નવાણ ,સાહેમને 
આપજે અને તેએઓરક્રી તને સગીતાભ્યાસનો ગ્રળ'ધં ડરી 
આપશે? મૌલવી સાહેબે,ચીઠ્ઠી તો “લખી આપી રંતુ વે 
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નવાબ સાહેખને હાથોહાથ શી રીતે પહાંચાડવી એ કોયડા 
અલ્લાઉટ્દીતખાંને સતાવવા લાગ્યો. ડી 


તે વખતે ખ'ગાળમાં “અ'ગભ'ગ'ની સ્વદેશી લડત 
ચાલુ હતી. અશ્વેજે પ્રત્યે પોતાનો રોષ ખતાવવા, પ્રજાજનો 
સરકારી માલમિલ્કતને તુકસાન કરતા અને અ"શેજી અધિ- 
કારીઓ પર ખોમ્‌ ફેંકતા. એક દિવસ નવાબ સાહૅખની સોાટર 
જાહેર માગ પરથી પસાર થતી હતી ત્યારે કોઈપણુ જાતતા 
ભય વગર અલ્કાઉટ્દીનખાં મોટરની સામે જઈ ને રસ્તા વચ્ચે 
ઊભા રહી ગયા. નવાખે સાટરતે એકદમ રોકી લીધી, રાષ્ટ્રિય 
ચળવળને! જ આ એક ખનાવ હરશે એમ સમજીને પોલીસ 
દોડી આવી, અલ્લાઉટ્દીનખાંને ખે ત્રણુ થપ્પડ લગાવી દઈ 
કૈઠ કરીને તેમને નવાખ સમક્ષ ઊભા કરવામાં આવ્યા. 
અલ્લાઉદ્દીનખાંને તો એ જ નેઈતુ' હતુ: તેમણે તરત જ 
મૌક્ષવી સાહેબે લખી આપેલ્લી ચીડ્ડી નવાબના હાથમાં સૂકી 
દીધી. ચીઠ્ઠી વાંચી નવાબે સ્મિત કયું” અને અલ્લાઉટ્ીનખાંને 
તે જ મોટર બેસાડી પોતાને ધેર લઈ ગયા. ત્યાં તેમની 
પરિક્ષા લીધી તેમાં અલ્લાઉદ્દીને કારનેટ, કલેરીઓનેટ, 
શસરાજ, શરણાઈ વગેરે વાવ્યો વગાડી અતાવ્યાં, અલ્લાઉટ્રીન- 
ખાંની વિત'તીથી નવાબે વઝીરખાંને બોલાવ્યા તેમને લગભગ 
એક હુજર રૂપીઆ આપ્યા અને અલ્લાઉટ્રીનખાને સગીતા- 
શ્યાચનોા પ્રખધ કરી આપ્યો. 


અલ્કાઉટ્રીનખાં, ઉસ્તાદ વઝીરખાંની સારામાં સારી 
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સેવા કરતા, તેએ લગભગ અદી વર્ષઃ સુધી ઉસ્તાદને ત્યાં ૨૬0 
પરતુ ઉસ્તાદે તેમને કશુ' # શિક્ષણુ ન આપ્યુ. કેટલાક 
લોકોએ બલ્લાઉદ્દીનખાને કહ્યુ' કે “ વઝીરખાં તને તો શુ 
પરતુ તેમના પોતાના ચુત્રને પણુ પોતાતી વિદ્યા ખતાવતા 
નથી.” 


હતે રામસુરના નવાબ વિલાયતમાં અભ્યાશ કરવા ગયેલા 
હતા તેએ! અભ્યાસ પૂરો કરી ભારતમાં પાછા આવ્યા હતા 
અને તેમના માતમાં રામપુરમાં સ'ગીતની શૈટી સ્હેક્લેી 
ચોજતી. એક દિવસ આવી જ એક મહેફિલમાં અલ્લા- 
ઉદ્દીનખાંને વાથોલીન વગાડવાની તક મળી ગઈ, તેમના 
વાચોલીનવાદનથી કેટલાય સગીતસ્ો તેમના તરક આકર્ષાયા. 
અલ્લાઉટ્દીતખાંને ઘણી નવી નવી એળખાણુદ થઈ. ત્યારણાદ 
તો અલ્લાઉટ્ીનખાં જુદા જુહા સંગીતજ્ઞ સાથે સ્ાનગો ટિ ૩રતા 
અનેદરકતી પાસેથી નવીત જ્ઞાન મેળવતા. હવે તો અલ્કાઉદ્દીનખાં 
ઢીંક ઢીંક પ્રખ્યાત પણુ થયા હતા. ઉસ્તાદ વઝીરખાં અલ્કા" 
ઉટ્દીતખાંને ત્યાં આવ્યા અને જે પહેલાં કર]' જ સ'ગીતશિક્ષણુ 
આપતા ન હતા, તે પેમપૂવક અલ્લાઉરીખાને સગીત- 
શિક્ષણુ આપત્રા લાગ્યા, અખ'ડ તપદ્રર્યા અને દહ આત્મ- 
વિશ્વાસથી છેટે અલ્લાઉદીનખાં 'ઉરતાદ અલ્લાઉટ્રીનખા? ખન્યા. 


ગુરુ વઝીરખાંતા આશીર્વાઢ લઈ ઈ. સ. ૧૯૧૧ માં 
તેએ! દેશમાં બ્રમણુ કરવા નીકળી પડચા, ગેહરદરખારર્મા 
મહારાજા વૃજનાથને ત્યાં પણ તેએ! થોડા દિવસ સ ગીતકાર 
તરીકે નિયુષ્ત થયા હતા. 


શ્ડ૩ 


ભારખાદ રૈષજીવન તેઓએ સ ગીતના વિઘાર્થી એ 
તયાર કરવામાં ગાળ્યો. પ્રખ્યાત સરોદવાંદક અલી- 
અકખસ્ખાં તેમના જ સુપુત્ર પણુ શ્રીમતી અન્નપૂર્ણા દેવી જેએ! 
સૂરળહારવાદનમાં જાણીતાં છે તે ઉસ્તાઢ અલ્લાઉદ્દીખાંનાં 
સુપુત્રી છે. વિશ્વવિખ્યાત નૃત્યકાર ઉઢયશ'કર ભાતુના સગા 
ભાઈ, સિતારવાદક ૫. રવિશ'કર પણુ ઉસ્તાદ અલ્ક્ષાઉદ્દીન- 
ખાંતા જ શિષ્ય છે. ઉસ્તાદ અલ્લાઉર્ીનખાંના શખ્ટો છે “એક- 
આજુ રવિશ'કર, ખીજી બાજુ અલીઅકખર અને વચ્ચે 
અન્નપૂર્ણાદેવી ખસીને ન્ટ્યારે સ'ગીતતી સાધના કરતા ત્યારે 
મને લાગતુ' કે મૃત્યુલોકમાં જ હુ' નાદસાગરનો મત્યક્ષ 
આનદ લઈ રણો છુ.” પ. ર્વિશ'કરની કલાથી પ્રભાવિત. 
થઇને અલ્લાઉટ્દીનખાંએ અન્નપૂર્ણાદેવીના વિવાહ તેમની સાથે 
કરેલા છે. 


ઉસ્તાદ અલ્લાઉદ્દીનખાં પાસે ધમાર-બ્ુપદની લગભગ. 
ત્રણુ હજાર ચીનને છે; જેમાંથી તેમને ખારસો તો! ક'સ્થ 
છે. છેલ્લાં પાંત્રીસ વર્ષોથી તેઓશ્રી મેહેરસ્ટેટમાં રહે છે. 
ગ્રીસ, ઈગ્લે'ડ, સ્વીટ્ઝલે્ડ, ઈટેલી, બેલ્જીયમ, ઓસ્ટ્રેલિયા, 
કાન્સ, અમેરિકા વગેરે દેશોમાં, ઉસ્તાદ અલ્લાઉદ્દીતખા,. 
નૃત્યકાર ઉઠયશ'કર ભાતુની પાટી” સાથે ફરેલા છે. 


ઉસ્તાદ અલ્લાઉર્‌ીનખાં સ્વભાવે ઘણા જ નસ અને. 
વિનયી છે. તેમનામાં એક ખાસ ગુણુ છે કે કોઈપણુ વિધા- 
થી'તે તેએ કરી નિરાશ કરતા નથી. સુસ્લીમ હોવા છતાં 
પણુ તેઓ સાત્િક શાકાહારી ભોજન કરે છે. થોડા જ 
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“વખત ઉષર રાષ્ટ્રપતિ ડો. રાજેન્દ્રપ્રસાદ તેએને એકે હજાર 
કૃૂપીઆા અને ખીજી કેટલીક ભેટ-સોગાદો અર્પાણુ કરેલી. 

સુરૂષાથી મનુષ્યર્ના કાર્યોમાં સાય આપ્યા વગર કેદર- 
“તનો. છૂટફો જ નથી અને તેને! જ્વલ'ત પૂરાવો છે ઉસ્તાદ 
અક્લ્ાઉટ્દીતખાં. 


આદિત્યરાસજી 


પ'ડિત આદિત્યરામજીનો જન્મ વિકમ સ'વત્‌ ૧૮૭૧ માં, 
જૂતાગઢમાં થયો હતો. તેસના પિતાજીને સ'ગીતનુ” સાધારણુ 
સાન હતુ અને તેથી આદિતિરામજીને, ખાળપણુમાં જ 
ભ્રજનો તેમજ કેટલીક સ્તરમાલિકાઓનો અભ્યાસ તેઓએ 
કરાવેલો, આદિત્યરાસજીનું ભવિષ્યનું આખુ' જીવત ચાજનાખદ્ધ 
નષી કસું' હોય તેમ, તેમના પિતાજીએ આદિિરામજીને 
નાનપણુમાં જ સંસ્કૃતનો પણુ અભ્યાસ કરાવ્યો 

૫% આદિત્યિશમજીની સુવાની જામનગરમાં વ્યતીત 
“થઈ હુતી, એક વખતે જામનગરના પહારાળ શ્રી ખિસાજસ, 
તેમની ગાયકીથી એટલા પ્રસન્‍ન થઈ ગયા કે તેમને મોતીને! 
અમૂલ્ય હાર પહેરાવાં દીધો અને ત્યારઆાદ જામનગરના 
દર્મારમાં દરારી ગાયક તરીકે પ, આરિત્યરામફ્ડની 
તૈએએ નિમણુક કરી હતી. 


૨પ 


પ આદિત્યરામજી ઉચ્ચકોટિના સૃદગવાદનથી એક 
વખતે તોફાને ચહેલેો ગજરાજ પણુ તેમને વશ થયો હતો. 
ગાયક્ીમાં શ્રી વૃજલાલજી મહારાજ તેમના શુરુ હતા; ગીર- 
ન્નારનાં જ'ગલેમાં રહેતા કોઈક તપસ્વીએ તેમને સૃ હગને 
અભ્યાસ કરાવ્યો! હતો એમ કહેવાય છે. 

પ આદિત્યિરામજીએ, ઘણા છુપદ અને ધમાર 
અનાવ્યા છે. “સ'ગીત આદિત્યિ' નામના તેમના ગ્ર'થમાં આ 
ચીને જેવા મળે છે, તેમના ગુરુ પ્રતયે તેમને ઘણ! જ સ્નેહ 
હતો અને તેથી તેમણે રચેલી ચીજ્નેમાં તેમના ગુરુના નામનો 
“ઉલ્લેખ મળે છે. જેવી રીતે ઉત્તર ભારતમાં સ્વામી હરિદાસતું 
સ્થાન છે તેવી જ રીતે સૌરાષ્ટ્રમાં પ આદિત્યિરામજીનુ' સ્થાન છે. 

લગભગ ખત્રીસ વર્ષ સુધી ૫% આદિત્યરામજી જમ- 
નગરના રાજગાયક રહ્યા, તે દરમ્યાન તેમણે સ'ગીતની ઘણી 
સેવાઓ કરેલી. વિકમ સ'વત્‌ ૧૯૩૬મા તેઓ મ્વ્ગ'વાસી 
ચયા. 


સમતગ 
પડેત મત'ગના સમય વિષે અનેક મતભેદ છે. કેટ- 


“લાક વિદ્દાન, પ, મતગને! સમય ઈ. સ છઠી તો કેટલાક 
૬. સ. નવસી સદી માને છે. 


ડડ 


પ મતગે ણહદ્દેશી ગથ લખ્યો હતો, આ ગથતા 
મુલ આઠે અપ્યાચોરમાં તાલ અને વાઘ પર વિરોષ ઝોક 
ભાષેલા છે. પ, મત'ગે, મ. ભારતની સાત સ્વરમૃછનાએ 
માન્ય રાખીને તેમાં બીના પાંચ સ્વરા ઊમેરી કુલ બાર 
સ્વર બતાવ્યા. તેમણે ખતાવેલા કુલ ખાર સ્વરાનેો તે વખ- 
તના કેટલાક વિદ્ટાનાએ ઘણુ જ વિરોધ ડયો હતો. આચાર્ય 
અભિતવગુસ્ જેવા વિઠ્દાનાએ તો! પ'. મત'ગે ખતાવેલ ખાર 
સ્વરાતા મતતું ખન કરવા ઘણી યુક્તિઓ કરેલી અને તેથી 
જ પ૫. મત'ગ પછીના વિદ્રાનાએ સાત સ્વરમૂછ તાને જ' 
મહુત્તર આપ્યુ છે. કોહુલ, નન્ટી, કશ્યપ, દુર્વિશક્તિ, યાણિક 
વિશ્યાવસૂ, વલ્લભ, શાલ, વિશાખિલ ઈત્યાદિ વિદ્વાનોને 
લગતી ચર્ચા ૫. સત'ગે ક કરેલી છે. 

કિન્નરી વીણાના શોધક પ”, મતંગ મનાય છે. પ" 
સત'ગ ચિત્રાવાદક હતા. “મત'ગ ચૅત્રિક' ના નામથી પણુ 
કુમ્સ જેવા વિદ્રાનાએ તેમને ઉલ્ક્ષેખ કરલે! છે. 

વીણા પર પરદા રાખવાની પહેલ પ'. મત'ગે કરેલી 
છે. “શગ? શખ્ઢ પણુ પ૫. રત'ગથી જ અસ્તિત્વમાં આવ્યો 
એમ સનાય છે, પ. મત'ગની વીણા પર ૧૪ અથવા ૧૮ 
પરદા હતા. વીણા પર ષડૂજગ્રાસ વગાડવા માટે ખાજનો. 
તાર પડૂજમાં અને ચિકારીના એ તાર અતુકેમે પ'ચમ અને 
ષડૂજસાં મેળવેલા રહેતા. મધ્યમગ્રામ વગાડવા સાટે જનો 
તાર શધ્યસમાં અને ચિકારીના બે તાર અનુકમે ષડ્જઝ અને 
સધ્યમમાં મેળવેલા રહેતા* સિતાર, વીણા! જેવાં આજનાં 
વાઘોની શોધ પ” મત'ગની વીણાને જ આભારી છે. 


સસોાખનતસિ'હ 


અકખરના સમયમાં, દિલ્ડી દરખારમાં તાનસેન જેવા. 
ગાયકો તો હતાજ પરતુ ઉત્તમ ત'તકારતી ખોટ શહેનશાહુને 
ખૂંચતી હુતી. સિ'હુલગહતા મહારાજ સમોખનસિહ તે 
જમાનામાં ઉત્તમ વીણાવાટક મનાતા. તાનમેનની સલાહથી 
અકખરે સમોખનસિ'હુને, દરભારમાં વીણ્‌ાવાદન કરવા મણે 
આમત-ત્રણુ મોકલેલુ- 


સમોખનસિહ શિવભક્ત હુંતા, રાજપુત અને સુસલ- 
માનને એક કરવાની અકખરની નીતિ પ્રતે તેમને સખત. 
ઘૃણા હુતી અને તેથી ખાદશાહતું આમ'ત્રણુ ન સ્વીકારતાં 
સમોખનસિ'હે વળતેદ સદશો મોકલેલેર કે “ શિવના મ દિરમાં 
વાગતી વીણા સુસલમાનોાને ન સ'ભળાવી શાકાય.' આ સ'દેશાથી 
અકખરના કોધ ભભૂકી ઊઠયો. અકખરે સિ'ઠુલગઢ પર ચઢાઈ 
કરી અને સમોખનસિ હનો વધ કર્યો, સમાખનમિંહના 
રાજકુમાર મિશ્રીસિહહને કેટ કર્યો. 


રાજકુમાર મિશ્રીસિ'હુ પણ્‌ ઉત્તમ વીણાવાદક હતા. 
કેદખાનામાં એક વખતે મિશ્રીસિહ મસ્તપૂની અવસ્થામાં વીણા- 
વાદન કરતા હતા ત્યારે અકબરે તે વીણાવાદન સાંભળ્યુ, તેમની 
કલાથી પ્રભાવિત ચઈ ને કેદખાનામાંથી તેમને સુપ્ત કર્યા. 
પરતુ અકખર દ્વારા પોતાના પિતાને! વધ અને પોતાના 
શાત્યનો સ'હાર થયેલો હોવાથી રા“કૅમાર મિશ્રીસિ'ડુ મોગલ 
દરબારમાં ન રહી શક્યા અને જ'ગલેમાં ચાલ્યા ગયા. 


૨૭૦ 


તેમના પિતાતુ નામ હતુ શ્રી મછયદેવ સુપ્રસિદ્ધ મહાત્મા 
ચોરોદાન' જયદેવના શુરુ હતા 


નાનપણુંમા જ કવિ જ્યદેવતા માતાપિતાનો સ્વગ5વાર્સ 
થયો હતો આથી તેઓ ઘરખાર છોડીને જગન્નાથપુરીમાં 
ચાત્યા ગયા હુતા જયદેવ કવિ ભક્ત હોવા ઉપગત ગાયત 
અતે નૃત્યમાં નિયુણુ હતા તેમણે ભારતના કેટલાય તી્થ- 
પ્રામોની યાત્રાએ કરી હતી લગ્ન થયા બાદ પોતાની પત્તી 
પદ્માવતી સાથે કવિ જયદેવે આખા ભારતની ગ્રુસાફરી કરેવી 
અને આ પછી “ગીતગોવિદ તામના અમૃલ્ય ગ્રથની તેમણે 
રચના કરી હતી 


“ગીતગોવિદ' એ સસ્કૃત ભાષામા લખાયેલો! અષ્ટપટ્ટી 
શીતપ્રકારના એક ગથ છે અષ્ટપદી ગીતપ્રકારના શોધક 
કવિ જયદેવ હેતા “ગીતગોવિદ'મા રાપામૃધ્ણુની લીલાઓતે 
લગતા કાવ્યો છે આ કાવ્યોને જ અષ્ટપરી કહેવાય છે દરેક 
અણપદીમાં રાગ અને તાલનો નિદેશ છે લેટિન, જમષની, 
અગેજી તૈમજ ભારતની અનેક ભાષાઓમાં “ગીતગોવિદ'તુ 
ભાષાતર થચેકુ છે દક્ષિણુ શાર્તમાં આજે પણુ સૈપ્ણુવ 


મદિશેસા નૃત્ય સાથે ભીતગોવિદ'ની અણપદીનો પ્રયોગ 
થાય છે 


ભરાસ્કરબુવા બખલે 


વડોદરા રાજ્યના કઠોર નાસતા ગામમાં એક સામાન્ય 
કટુ ભમાં તા. ૧૪-૧૦-૧૮૬૯ ના રાજ ભાસ્કરખુવા ખખલેતે 
જન્મ થચો હુતો. તેમના પિતા એક સામાન્ય નોકરી કરતા 
હતા એટલે તેમના કુ'ટુબની આધિ સ્થિતિ નખળી હતી. 
અને આથી જ ભાસ્કરખણુવા તે જમાનામાં ઉચ્ચ ગણાતુ, 
અગ્રેજી શિક્ષણુ લઈ શક્યા ન હતા. પ'ડિત રાજારામ 
શાસીની સ'સ્કૃત પાઠશાળામાં, નાનપણુમાં ન્યારે તેએ સ'સ્કુ- 
તનો અભ્યાસ કરતા હતા ત્યારે સ'સ્કૃતના શ્લેકોના શખ્દો 
તેમનાથી ક'ઠસ્થ થઈ શકતા ન હુતા પરંતુ વિશેષતઃ ફેદરતી 
રીતે જ, શ્લોકોના રાગ અને લય પર જ તેમનુ લક્ષ 
રહતું. આથી તેમને પાઠશાળા છોડી દીધી અને પ્રસિદ્ધ ગાયક 
વિષ્ણુષુવા પિગલે પાસે સ'ગીતાભ્યાસ શર્‌ કર્ચ. ત્યાર બાદ 
પ્રખ્યાત સ'ગીતત્ત મૌક્ષાખક્ષના તેએ શિષ્ય ખન્યા. પ”, ખખલેને, 
અવાજ સુરીલે। હતોઃ. મફારાષ્ટ્રમાં તે વખતે “ફિર્લાસ્કર નાટક 
કુ'પની' ચાલતી હતી, એ ક'પતીમાં તેએ ભરતી થઈ ગયા. 
જે જે રાહેરોમાં નાટક ક'પની જતી તે તે શહેરામાં ભાસ્કર- 
અવા ક'પતી સાથે જ જતા. આમ જુદા જુ શહેરોના 
સ'ગીતકારાના સ'પક'માં તેએ આવવા લાગ્યા, અને તેથી જ 
શારકરણુવાના કેટલાય ગુરુએ છે જેવા કે, ઇદરના ખાંસાહેખ 
અન્દેઅલીખાં, વડોદરાના “ખાંસાહેખ ફેઝમહમદખાં, ગ્હેસુરતા 
દરબારી ગાયક નત્થનખાં, ખાંસાહેબ અલ્લાદિયાખાં વગેરે, 
ભાસ્કરખુવ! નાટક કપર્નીમાં ટતા ત્યારે ક્વરસાધત-કરતા, 


૨હર્‌ 


ક'પનીતા મૅનેજરતે આ પ્રતો વિરોધ હતો અને તેથી 
ભાસ્કરણુવાએ ક'પતીનો ત્યાગ કર્ચા હતે. ત્યાર ખાદ થોડા 
સમય-માટે તેએ પારવાડની ટ્રેનિંગ કોલેજમાં સગીત 
સધ્યાપકના સ્થાને નિચુષ્ત ચયા હતા. . 


ઈ સ. ૧૯૧૭માં તો ભાસ્કરણુવાની કીતિં આખા 
ભારતમાં પ્રસરેલી હતી. પ'જખણ, સિ'ધ વગેરે સ્થળોએ તેમતદ 
જલ્સાએ થતા હતા. આ સમચે તેમની ઉ'મર લગભગ ૪૮ 
વર્ષની હુતી. તેમના ગાયનમાં લયકારી અને બોલતાતને 
તેએ વધુ મહત્ત આપતા. અનેક ગુરુએના શિષ્ય હતા 
તેથી અનેક ઘરાણાની કેટલીય ચીજો તેમને ફ'ઠસ્થ હુતી.. 
સ્મેશચ'દ્ર ઠાકુર, માસ્ટર શૃષ્ણુરાવ, દિલીપચ'હ વેરી, સ્વ. 
ગોવિ'દશવ ટેમ્મે વગેરે તેમના શિષ્યો હતા. 


ક્ષયતી બિમારીથી પૂનામાં તા. ૮-૪-૧૯૨૨ ના રોજ 
ભાસ્કરખુવા સ્વગથ થયા. આજે પણુ આઠમી એપ્રીલે પૂતામાં 
સગીત પ્રેમીએ તેમની જય'તી ઊજવે છે. 


# # 





સગીત પ'ચમવર્ષના અભ્યાસકમાતુસાર વિઘાર્થીએ ને. 
હાલતા જાણીતા કલાકારોતાં જીવનચસ્ત્રિનુ* પણુ અધ્યયન 
કરવાનું હોય છે. આખા ભારતમાં, ગાયનમાં , તેમજ વાદતમાં 
અનેક મ્રષ્યાત, કલાકારો છે હવે, તે દરેકતાં જીવનનો પરિચય 
ધવા અશકય છે અત્રે તેથી દરક વાયના એક જાણીતદ 
કહ્માકારને! ટૂક:-છજીવન (પરિચય આપવા,«પ્રયત્ન , કરેલો છે. | * 


૨૭૩” 
સ રૃનિરા“કર 


* ૪-૪-૧૯૨૦માં ખનારસ નગરીમાં આજના વ્શ્વિ- 
વિખ્યાત સિતારવાદક પંડિત રવિશ'કરનો જન્મ થયો હતો. . 
તૈમના પિતા પ. શ્યામશ'કર ઇગ્લે'ડતી ખાર-એટ-લોની ઉપાધિ 
સેળવી હતી, રાજનીતિ શાસ્ર અને સશ્કૃતના તેએ ખર 
પંડિત હતા. ઝાલાવાડ રાજ્યના મ'ત્રીપદેથી તેમણે રાજીનાગ્રુ 
આપેકુ. જીવનનાં લગભગ છેલ્લાં વીસેક વર્ષ તેમણુ, ચૂરપ, 
અમેરિકા, કૅલિક્વોનિયા, જીનીવા વગેરે પશ્ચિમના રૈશ્રમદે 
ગાખ્યાં હતાં. છ 


શાર ભાઈ એમાંથી પ. રવિશ'કર સૌથી નાના ભાંઈ 
છે, તેમના મોટાભાઈ ઉદયશ'કર અને મોટાં ભાભી અમલાન*ીને 
વિશ્વવિષ્યાત ન્દત્યકારા તરીકે કોણુ નહિ એળખતુ' હોય? 
દશ વષના હતાં ત્યારે પ, રવિશ'કર તેમના મોટાભાઈના 
નૃત્યમ'ડળમાં ભરતી થઈ ગયા હતા. અઢાર વર્ષની ઉંમર 
સુધીમાં તો! મોટાભાઇ સાથે તેમણે આખા સ'સારતું ભ્રમણ 
કરી નાખ્યુ હતુ તે વખતે તેમલું “ચિત્ર સેના? જેવાં 
ઝેટર્લાય કથા-નૃત્યોની રચના કરી હતી, અને નૃત્યકાર તરીકે 
પણુ ઊત્તમ પ્યાતિ મૅળવી હતી. 

નૃત્યકાર મ'ડળ સાથે સુસાર્રી કરતાં કરતાં એકવાર 
તેએ મહાન સગીતસ ઉસ્તાદ અલ્લાઉદ્ીતખાંના (પૂછ ર૫૬) 
સ'પર્કમાં આવ્યા. ૧૯૩૫માં ઉસ્તાદ અલ્લાઉટ્ટીખાંને એક 
વર્ષ માટે ઉઠયશ'કરના નૃત્યમ'ડળમાં રહેવુ' પડયુ અને અઈ 
સમચે સુવાન રવિરકર, ઉસ્તાદના તખલાં, દિલર્સા, સિતારું 

જદ 


૧૭૪ 


વગેરે વાધો વગાડવાને! પ્રયત્ત કરતા હુતા. ઉસ્તાદે રવિ- 
શ"કરની પ્રતિભા જેઈ, તેમનામાં રહેલી શક્તિએ પિછાણી અને 
તેમને શાસ્્રીય ગાયકીનો તેમજ પ્રારભિક સિતારવાદનને 
અભ્યામ કરાવ્યો, આ સમચે ઉસ્તાદે *નૃત્યતું ક્ષેત્ર છોડી 
એકધ્યાનથી સગીત સાધના કરવા માટે રવિશ'કરને ઘણા 
ઉપદેશ આપ્યો, પણુ તે ઉપદેશને રવિશ'કર્‌ ગણુકાર્યો જ 
નહિં નવયુવક રવિના હૃદયમાં તો જીવનનો અનેક પ્રકારને 
આનદ લુ'ટવાની અભિલાપાએ લરી હતી. 


ઘણા મનોમ'થત પછી ૧૯૩૮ માં એક દહ નિશ્ચય 
કરી નૃત્ય છેડી દઈ; રવિએ સ'ગીતની ડુનિયામાં ઝંપલાવ્યું” 
સનમાં દહ વિશ્વાસ સાથે તેઓ હુર ગયા ન્યાં અલ્લાદી" 
અખાં રહે છે, તાં જઈને સાચા હૂદયથી તેમના શિષ્ય ખની 
ગયા. એકધાર્યા" છ વષ સુધી સિતાર પાછળ રાત ને ઠિવસ 
ગવિરત અભ્યાસ કર્યા પછી રવિશ'કરે સિતાર પર પોતાતું 
રાજ્ય સ્થાપી રીધુ', રવિશ'કર પર તેમતા ઉસ્તાદનો અનહદ 
પ્રેમ છે તેને માટે અનેક કારણ છે. રવિશ'કરની પ્રતિભા, 
અદમ્ય ઉત્સાહ, સંગીતની લગન વગેરે, ઉસ્તાદે પોતાતી 
સુત્રી અન્નપૂર્ણા (જે આજે સૂરમહાર વગાડવામાં સર્વોતમ 
સનાય છે) નો હાથ પ૫ રવિશ'કરને આપી ફીધે. 

પ, શવિશ'કર સઝ સાબિત કરી આપ્યુ” છે કે, આલાપ 
તથા સ્‍તેડના ગ'ભીર સ'ગીતમાં સિતાર ઊત્તમકાય આપી શકે 
છ.તેમણુ એ પણુ સાબિત કરી આપ્યુ” છે કે ગમે તે સાધારણુ 
માગમાં આલાપ, જેડ, વિલ ખિતગત, ડુગત, ઝાલા વગેરે 


ફડ 


સિતાર પર વગાડવામાં થમાવે' તો ગમે તે શ્રોતા સુગ્ધ થઈ 
શઝૅછે સય પરે તેમને! સ'પૂર્ણ કાળૂ છે ન્વિતાલની જેમ જ 
જ્ોઇપણુ તાલ પર ઘણી જ સહેલાઈથી તેએ! ઉત્તમ સિતારવાદત 
કરી શકે છે. ખરે જ રવિશકરતું' સિતારવાદન અદ્વિતીય છે 


૧૯૪૫થી જ પ રવિશકરે જુદા જુદા નામના 
અનેક “ સ્યૂઝિક સોલો? (સ્વતત્ર વાદન) ની રચતા કરી છે 
પાશ્ચાત્ય અને ભારતીય ઓરકેસ્ટ્રા એકતા ન સાધી શકે તેવે 
તેમનો મત છે તેના તેએ અનેક કારણો આપે. છે, જેમાતુ 
સુખ્ય કારણુ ખતાવે છે કે પત્ચિમના વાઘો તેના એરકેસ્ટ્રાને 
યોગ્ય છે ન્યાર્‌ે ભારતીય વાઘો પક્ષિમના વાવાની જેમ 
એક ખીજાનાં પૂરક વાડા નથી 


પ રવિશકરે કેટલીક ક્તિમોમા પણુ સ'ગીત આપ્યુ 
છે, જેને જનતાએ તથા સરકારે સહુષં આવકાર આપી 
વપાવી લીધુ છે 


એહભદનાન થિરકવા 


“તાનપણુમાં તમલા પર અભ્યાસ કરતા એડમદ 
જતને હાથ વિચિત્ર ગ્રકારથી કરતો હતો, તેમનો હાથ જલે 
ચરક્તો હાય એમ લાગતુ.” આ કથન પતિયાળાના સ્વ 
ઉસ્તાદ અખ્ડુલ અજીઝખાનુ' છે અદ ઉપરથી તે વખતે 


૨્હદૃ 


ખએહુમદજાનને લોકો “થિરકુ' કહેતા અને ભારતમાં મેટા 
સોટા સ'ગીતકારોની સ'ગત કર્યા પછી તો એહમદજાનનું નામ 
અરેખર “એહુમદજાન થિરકવા' પડી ગયુ. 

સરઠના ઉસ્તાદ સુનીરખાંના તેએ ક્િષ્ય છે. લખનવ, 
મેરઠ, અજરાડા, ફૂરૂખાખાદ વગેરે ઘરાણાંએના ખાજનો તેએ 
ઊત્તમ રીતે પ્રયોગ કરી શકે છે દિલ્ડી બને ફ્ર્ખાખાદતા 
ખાજ્માં તો એહુમદજાન સિદ્ધહસ્ત છે. તબલાવાદક તરીકે 
એહુમદજાનમાં કેટલીક વિશિધતાએ છે જેનાથી ખીજા તળલા- 
વાદકોથી તેએ! જુદા તરી આવે છે. એક તે એ ફે, ઘણીવાર 
તખલાવાદન વખતે તેએ તળલાના સ્પછ બોલ મોંથી ખોલે 
છે ખીજીુ' ગવૈયાઓની સાથે સ'ગત કરતાં, કેટલાક તખલા- 
વાદકો એવી રીતે તબલાવાદન કરે છે કે જાણુ ગવૈયાઓની 
સાથે હરિફાઈમાં ઉતર્યા હોય, આમ કરતાં તેએ ગરમ થઈ 
જઈ પોતાની ખધી હોશિયારી તખલા પર ઠાલવવા પ્રયત્ન 
કરે છે, પરિણામે કેટલીક વાર શ્રોતાઓને જાણુવુ' કઠિનિ 
ખને છે કે પ્રસ્‍તુત થતો કાય'કમ તે ગાયકીનો પ્રયોગ છે 
જે સ્વત'ત્ર તખલાવાદતતે1 પ્રચાગ ર? એહમદજાનર્માં અપ 
કુટેવ નથી, ગાયક્ને તેએ તેન ક્ષેત્રમાં ખરાખર "ખીલવા 
રૈ છે, એટ્લુ'જ નહિ પરતુ ગાયકને ચોભાવવા તેએ પોતાની 
શક્ય હોય તે ખધી જ રીતો અજમાવે છે નામી સ'ગીત- 
કારા સંગીતના પ્રયાગ વખતે એહમદજનની સ'ગતમા ગર્વ 
અતુભવે છે અલ્હાખાદની એક ભ્હેફ્લર્માં ઉસ્તાદ ફેયાઝખાં. 
સાથે કોઈક પ્રખ્યાત તબલાવાદક સ'ગત કેરી રહ્યા હતા. તે. 
વખતે ગાયકીના ચાકુ પ્રયોગમાં, અચાનક જ ઉસ્તાદ કેયા- 


શ્ટ્છ 


જીખાં તબલાવાદક સાચે ન્‍તેઈ સ્મિત કરતાં બોલી ઉઠયા હેતા, 
“ન હુઆ થિરકવા” આમ ઉચ્ચકોટિતા કલાકારો થિરકવાની 
સ'ગતમાં ગવ અનુભવે છે. 


સુ'બઈમાંથી તેએ વધુ લોકપ્રિય ખન્યા, હાલ તેએ! 
રામપુર ગાસ્ત્યમાં રહે છે ઘલીવાર તેમના તગલાવાદતના 
કાયકમો! રેડિયો પરથી પ્રસારિત કરવામાં આવે છે. તખલા- 
વાદતના સ્વત'ત્ર પ્રથોગો (ક0ઝ) ની તેમની કેટલીય રેકોર્ડઝ 
જે. માસ્ઝા, અમેરિકા જેવા દેશાના રેડીઓ સ્ટેશનો પરથી પણુ 
સેમની આ રકોર્ડઝ ઘણીવાર પ્રસારિત કરવામાં આવે છે. 





પન્નાલાલ ધોાષ 


શ્રી પન્નાલાલ ધોષનો જન્મ એક ખગાળી કુટુંબમાં 
થચોા હતો, નાનપણુમાં, તેમના પિતાશ્રીના તિતારવાદનથી 
તેએ સિતારની સ્વર લડરિયોમાં સુગ્ધ થઈ જ્તા આમ 
નાની વયથી જ તેમતે સગીત પ્રત્યે ગાઢ પ્રૅમ ખધાયોા 
હતો. 

ઈ. સ. ૧૯૩૭ માં અમૃતસરના માસ્ટર ખુશીમહુમદ 
“પાસે તેમસુ સંગીતની કઈક તાલીમ લીધી, આ પછી 
જસી તરષ્ટર તેમના વિચારો ક્રવા લાગ્યા. તે વખતના અસી- 
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વાદનતા નાચીકલાકારાનો ઠાયકમો તેએ ધ્યાનથી સાંભળતા, 
તે કલાકારોની વાદનરોકત્તિ શુ કરવા તેએ ખસી (પર 
મહેનત કરતા. ૧૯૩૮ માં તેએ “સરઈ કલા નય મડળ” 
સાથે છ મહીના માટે યૂરપની પણુ ચાત્રા કરી આવેલા છે. 
ચૃફ્પથી તેએ ત્યારે ભારતમાં પાછા ફર્યા ત્યારે ખુશી- 
સહમદનો સ્વર્ગવાસ થઈ યૂકચો હતે! અને તેથી તેએ એ 
શ્રી ગિરનાશ'કર ચકવતીં પામે સ ગૌતાભ્યાસ ચાલુ રાખ્યો- 


૧૯૪૦ માં તેએ ગ્રુબઈ આવ્યા અને કેટહીક 
ક્ત્મિમા સશીત હિશ્ટિશ“ન કયુ. (૧૯૨૫ માં પણુ તેએ 
કલકત્તાની કેટલીક ક્ત્મામાં સ'ગીત આપ્યુ હતુ) ફિલ્મોમાં 
કામ કરવાથી, સમયના અભાવે, તેમના ખ'સીના થભ્યાસમાં 
વિધ્નો પડવા લાગ્યાં, આથી તેમણે ફ્િલ્મક્ષેન ત્યજી દીધુ' અને 
ઉચ્ચ સ'ગીતાભ્યાસ કરાવે તેવા ચુરુની શોધ કરવા લાગ્યા 


૧૯૪૭ માં મહાન કલાકાર ઉસ્તાદ ૪ «્લાઉટ્દીતખાં 
(પૂછ ૨૫૬) ના સસગ'મા તેઆ આવ્યા અને સ'ીતા- 
લ્યાસતી તેમની ઈચ્છાઓ ત્યાં પૂરી ચઈ. આ પછી તેમણે 
પરદેશોની યાત્રાએ કરી ત્યા પણુ નામના એેળવી વિશ્વ 
તિખ્યાત થયા. 


ખગીવાદનમાં આણું પન્નાલાલ ઘોષે અનેક નવીન 
કયારા ખતાવી મહાખરજથી ભતિટીપ સપ્તકોમાં તે 
ખસીવાદન કરી શકે છે અને આવા પ્રયોગ વખતે તેર 
એક જ ખસી નવગાડતાં ત્રણુ ત્રણુ ળ'સીનો ગ્રચોગ એવી 
ઝડપથી કરે છે ફે શ્રોતાઓને સ્હેજ પણુ ભાસ ન થાય 
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કે શ્રી ઘોપ્રે કયાર્‌ ળ'સી ખદલી, ખર્સી જેવા નાના સુષિર 
વાઘમાં ગાયકી તથા ખીન-અ'ગતુ' પ્રદશ'ન તે! શ્રી પન્નાલાલ. 
, જ કૅરી શકે. તેમની બંસરી તેજ વગાડી શકે છે. શ્રી 
દેવેન્દ્ર સુદેષ્લર જેવા તેમના અનેક શિષ્યો છે. હાલમાં 
સ'ગીત સ'મેલનામાં તેમજ રેડીએ! પરથી તેમના અ'સી- 
વાદનના કાય'કમોને! રસાસ્વાદ સાણી શકાય છે. 





બિસસિલ્લાહ'ખાં 


ઈ સ. ૧૯૦૮ માં ભોજયુરમાં બિસમિલ્લાહખાંના 
જન્મ થચો હતો. તેમના પિતા પૈગમ્ગરખક્ષ ઉત્તમ શરણાઈ 
(શહનાઈ) વાદક હતા. ખિસમિલ્લાહુખાંના પૂવષે પણુ 
ભોજ્યુર દરખારમાં શરણાઈવાદકેો હુતા. 


નાનપણુથી જ કુદરતી રીતે ખિસમિલ્લાહુખાંને સ્કુલના 
ભણુતર તરક ઘૃણા હુતી. તેમતા મામાં ઉસ્તાદ અલીબક્ષ 
ઊત્તમ કોટિના રારણાઈવાદક અને ગાયક હતા. તેમની પાસેથી 
બિસમિલ્કાહુખાંએ સ'ગીતશિક્ષણુના આરભ કર્ચા. તે વખતે. 
તેમની 6મર લગભગ છ વષની હતી, ઉસ્તાદ અલીભક્ષ 
સાથે સગીત સ'સેલને।માં તેએ જતા. આમ ખાળપથૂથી 
જ સગીત સ'મેલનોમાં તેએ હારી આપતાં ધીર ધીરુ 


૧૮૦ 


સ'ગીત સમેલનોમાં તેમણું સક્રિય લાગ લેવા માંડયો. ખ્યાહ 


રે, 
ગાયકીનોા અ્યાસ કરવા માટે, તેએ! ઉસ્તાદ મહંમદ હુનેન 
“સે લખનવ ગયા હતા, 


ગ્રયાગ વિશ્વવિદ્યાલયના ૧૯૨૬ ના એક સગીત સમે- 
લનમાં ૧૮ વષષતી વયમાં બિસમિલ્લાહખાંએ રારણાઈ પર 
એવો કાખૂ મતાન્યો કે લોકો આશ્ચય"ચક્તિ થઇ ગયા. 
સયારખાદ તે! કેટલાંય સ'ગીત સ'મેલનોમાં તેમણુ શરણાઇનો 
પરચા ખતાવ્યો. અને લોકોએ 'શહનાઈ નવાઝ ઉસ્તાદ 
મિસમિલ્લાહુખ!' નામ તેમને આપ્યુ” ખાંસાહેખના સગાભાઈ. 
-શમસુદ્દીનખાં પણુ ઉચ્ચકોટિના શરણાઈવાદક હતા. ખને 
ભાઈએ એક સાથે જ સ'મેલનો માં જતા. પરતુ રુર્ભાગ્યવશ 
ચુવાનીમાંજ શમસુદ્દીતખાં સ્વગ'સ્થ થયા, 


ખાંસાડેખની માન્યતા છે કે શરણાઈ સાથે તખલાંતી 
નહિ પરતુ ખુર્દક (શરણાઈવી સતી કરવા માટે ળે હાથમાં 
એક એક લાકડી રાખી વગાડાતાં સક જાતનાં તખલાં) જ યોગ્ય 
છે; કારણુ તમલાંતા અવાજતા શુ'તરવ કરતાં ખુર્દકતો 
"શુ'જારવ ઓછો હાય છે. તખલાંનો સુજ્તરવ લાંબા સમય 


સુધી ટકે છે તેથી શરણાઈતા સ્વરો સાથે સુમેળ રહેતે! 
-નથી. 


ખાંસાણિખની રારણાઈવાદનની પ્રસ'શા કરવાતી હાય 
જ નહિ, દરરોજ ગ્રાતઃકાળમાં ભારતના લગભગ દરેક રેડીએ! 
સ્ટેશનેથી તેમની શરણાઈ સ'ભળાય છે. સગીતના સ'મેલનોમાં 
'પણુ, સંમેલનનું ઉટ્ધાટત કરવામાં ખાંસાહેબની શરણાઈ જ 
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પ્રથમ વાગે છે. ૧૯૫૬ માં રાષ્ટ્રપતિ દ્વારા, શરણુાદવાદન 
માટે તેઓને ચ'દ્રક મળેલો છે. સમાજમાં શરણાઈ વાઘને 
પ્રચાર કરવા માટે હાલ તેએ! પ્રયત્નો કરી રહ્યા છે, કાશીમાં 
અ વિષયની તેમની એક પાઠશાળા પણુ હાલ ચાલુ છે. 


નાગરદાસ અર્જીનદાસ 


શ્રી નાગરદાસ અજીનદાસ ચાવડા, સૌરાષ્ટ્રમાં ચુડા 
“પાસે આવેલ “ચોકડી? ગામના વતની છે. તેમનો જન્મ 
૧૯૦૫ માં વડોદરામાં થયો હતો. શ્રી અર્જીુનદાસ તથા 
તેમનાં માતાજી ઊત્તમ ભજનીક હતા, આ ઉપરાંત 
શ્રી નાગરદાસના સસાળ પક્ષના પણુ કેટલાક પૂવ'જે ભ”૪નીક 
“હતા. 


ખાળપણુમા નવ માસની ઉમરે એળીની ખિમારીમાં 
માગરદાસે આખો ચુમાવી શ્રી અજીનભાઈ નેં, કેશવ ધરમશી 
નામના સુ'બઈના એક પ્રતિષ્ડિત વેપારીએ મલાહુ આપી કૅ 
નાગરદાસને સુબઈની “વિકટોસ્થિ મૅમોર્યિલ સ્‍કુલ ફોર 
શ્ર ખ્કાઇડ? માં દાખલ કર્‌ો, ત્યાંતી કૈેળવણીથી આ ખાળ- 
કતુ ભવિષ્ય ઉન્તળ અનરી. ત્યારબાદ ર્યામદાસ નામના 
એક ગ્રાફ સજ્જન જોએ ઉપરોક્ત સ્કકન? ભૂતપ 
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વિદ્યાથી હતા, તેમણે પણુ શ્રી અ્જીતભાઈને આવી ૧ 
સલાહ આપેલી. 


લગભગ ત્બગિચાર વર્ષી ઉ'મરે નાગરદાસે સુઅઈની 
ઉપરોક્ત સ્કુલમાં પ્રવેશ કર્ચો, નાગરદાસ ગુજ્શતી હતા, 
તૈથી સ્કુલના કેટલાક મ'કુચિત માનમવાળા દક્ષિણી વિચારથી” 
ઓને તેમને સ્કુલ પ્રવેરા ન ગસ્પો; આવા વિધાથી એએ 
તેમનો વિશેધ કરલે, તેસને ઘણા! હેરાન કરેલા, કેટલીયવાર 
તૈમને માર પણુ મારેલો. નાગરદાસે આ ખધુ સૂ'ગે બેઠે 
સહન કરેલુ, 


નાગરદામે ઠિલરૂખાતુ” પ્રાથમિક જ્ઞાન પ્રજ્ઞાચબ્રુ શકર- 
રાવ કેશવ પાસેથી મેળવેલુ'. શ'કરરાવ કેશવ, દિલરૂબાવાદક 
શાને તબલાવાદક હતા, નાગરદાસ, દિલ૩મા પર શકરશવની 
નકલ કરતા અને ત્યારથી તેમતે આ વાઘ પતયે પ્રેમ જાગેલ્ો 


સ્કુલના શિક્ષક હતા શ્રી હાજી એહમદ મીઠા. એક 
લિવિસ મશીન પર સિલાઈકામ કરતાં, તાગરહાસને ડાખા 
હાથની તજની આગળીએ વાગેલુ, તે વખતે શ્રી હાજી 
એહમદ તેમને દિહરૂણાવાદન મારે ફરજ પાડી, ઠિલિરૃખાના 
સદેળા પ્રચારથી શ્રી હાજીએ તેમને આશીર્વાદ આપેલા કે 
“ આ કળામાં તુ' નામના મેળવીશ 9 


લગભગ ૧૯૨૦ સાં અમદાવાદમાં માસ્તર વસ'ત 
અગત સાથે દિહિરૂખાની સંગત કરવામાં નાગરદાસે સારી 
પ્રસિદ્ધિ મેળવેલી. 


ર્ત્ડ 


વલ્રહ સાં,સાસ્તર વસ'તે મ. એ મફારતાથ આગળ 
નાગરદાસની ઘણી પ્રસ'શા કરેલી. નાગરદાસ પણુ જ્ણુતા 
હતા કે પ. એમફારનાથ એક વિદ્વાન સ'ગીતજ્ત છે, એટલે 
પડિતિજી જેવા વિદ્વાતનને મળવાની તીતેચ્છા નાગરદાસને 
જાગેથી. તે દિવસોમાં રામાનુજ સ ધદાયના મહારાજ શ્રી 
ભશોધવદાસ અને નાગરટાસને ગાઢ સત્રી હુલી, દિવસના ૧૮ 
કલાક જેટલો સમય તેએ ખ'ને સાથે જ રહેતા, આજ 
અરસામાં શાહીમાગમાં (અમદાવાદ) પ, એમફારનાથનેો 
એક જલ્સો થવાનો હતે, 


મહારાજ શ્રી માપવદાસ, નાગરદાસને સાથે લઈ ને 
શાહીબાગ ગયા, ત્યાં તેમને પડીતજીની મ્ડેક્લિમાં પ્રવેશ 
ન મળી શકચે। તેથી, દિવાલ કૂરી ખન્ને પ્રેક્ષકગણુમાં બેસી. 
શયા, મહારાજે પંડિતજી આગળ નાગરદાસની પ્રસ'શા કરી 
અને પ્ેક્ષકાના અને શુણીજનોના ઘણાજ આગ્રહથી ન 
છૂટકે નાગરદાસને ત્યાંના જ એક ભ'ગાર દિલિરૂબા પર, 
વસ'તરાગમાં પ ડિતજીને સાથ ફેરવે! પડયો. દિલરૂખાવાદનથી 
“પડિતિજી પ્રભાવિત થઈ ગયા અને પોતાના ગળાનો હાર 
નાગરદાસને પહેરાવી દીધો પછી તરત જ તેઓ બોલી 
ઊઠયા, “ ગુજરાતમાં ને કોઈ વાદ્ય જણુતુ' હોય તો તે 
નાગરદાસજી, પહેલા જ મને મળ્યા છે, ” 


હુ 
આ પછી તે! શ્રી નાગર્દાસની ખ્યાતિ વધતી જ ગઈ. 
કેટલાંય સ'ગીત સ'મેલનોમાં તેમણે પોતાનો હાથ ખતાવ્યે.. 
સ્ત્ર. ડી વી. પકુષ્કર, રાજા નેયા પૂછવાલે, રતાંજનકર, નિસાર- 


૨૮૪ 


હુસેન, રજભઅલી દેવાસવાલા, ૫”. એ મફારનાથ, સિધ્ધેશ્રી 
રવી, વિતાયકરાવ પટવર્ધન, પ*. ફૃષ્ણુરાવ વેદ્ાલકાર વગેરે 
ઉચ્ચકક્ષાના દરેક ફલાકાર સાથે નાગરદાસ, દિકકૃખાની 
સ'ગત કરી ચૂકેલા છે. ૫* વિષ્ણુ હિગમ્ગર પક્યુષ્કર અને પ. 
ભાતખડેજીતા સ'સગ'માં પણુ તેએ અનેકવાર આવેલા. 
જ્ઞારત સરકારનાં આમત્રણાને માત આપીને બતારસમાં 
3318163 11116૫ 0110હાાંઇ', કલકત્તામાં 41 11 તૉંદ 00ઇડાં€ 
૦01૯0૦૦, ઔર'ગાખાઢમાં 1૨૦૦૯૦૬૦૬1૦ €૦1૪0411૯૯ 
વગેરે સ્થળોએ તેએ ગએ પોતાની કલા પ્રદર્શીત કરેલી છે. 

પોતાના વતનમાં એકવાર તેઓ દિલરૃબા પર “સુરલી' 
“વગાડતા હતા ત્યારે એક ક્ણીધર તેમની સામે આવી ગૂમવા 
લાગેલો. ૧૯૩૯ માં પિલુરાગ વગાડતી વખતે તેમણે 
અતુશવેછુ કે સ્વરો તેમને જવાખ આપે છે. સામાન્યતઃ 
'દિલરૃમા પર લોકો ડુમરીનો પ્રથાગ વધુ ઠરે છે જ્યારે શ્રી 
નાગરદાસ તે ગમે તે રાગ ઊત્તમ રીતે પ્રસ્તુત કરી રાકે છે. 
એવી જ રીતે દરક તાલ પર તેમતો કાબૂ છે; તેમ છતાં 
એકતાલ, ત્રિતાલ, ઝપતાલ અને ગૃમરા તેએને વધુ પ્રિય 
* છે, દરક ઘરાણુંનો તેએ પ્રચોગ કરો શકે છે, તેમ છતાં 
આગ્રા અને કિરાણા ઘશભુ' તેમને વધુ પ્રિય છે. શ્રી નાગર- 
“હાસ દરેક વાઘ વગાડી શકે છે. આમ તો કેટલાય તેમને 
“ગુરુજી ક્હીને સ'બોધત કરે છે પરતુ વસ્તુતઃ એકાદ ખે 
વિદ્યાર્થીએ સિવાય, કોઈપણુ વિદ્યાથીએ તેમની પાસે સતતૂ 
શમેકધાર્ચો અભ્યાસ ડર્ચો નથી, શ્રી ખુશાલદાસ જેશીગભાઈ નૈ 
ત્તેમતા શિષ્ય ગણુ।વી શકાય. 
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શ્રી નાગરદાસ કહે છે, “ સ'ગીતમાં એક જ ઘરાણુ” 

પકડીને બેસી રહેનુ' એ મતને હું” માનતો! નથી. મનુષ્ય- 
સ્વભાવ જેમ રાગના સ્વભાવ પણુ ,પરિવત'તશીલ છે. રાગના- 
આ સ્વભાવતુ' હૂખહૂ સ્વરૂપ આપણું આજે પ્રસ્તુત કરી 
શકતા નથી તેથી જ રાગજ્તિદ્ધિ સુશ્કેલ ખને છે. રસસાધન 
હાર્‌ થઈ શકે «ત્યારે કોઈપણુ એક જ રાગમાં, એક રસમાં 
ખીશ્ે રસ ઉત્પન્ન કરી શકાય, દા.ત. કરુણુ રસના રાગમાં વીર 
રસ બતાવવો, રસસાધનની અ કળા પર તો માસ્ટર એક્‌ 
મ્યૂઝિક થયા પછી પણુ કાબુ મેળવવો સુશ્કેલ છે, જે 
ર્સસાધત, સ્વરસાધન અતે લયસાધન થઈ શકે તો રાગ 
આપોઆપ જ સાધ્ય થઈ «ય. ” 


દિલિરૂબા પર પોતાના વિચારો જણાવતાં શ્રી નાગરદાસ 
કહે છે, “ દિલિરૂબા વાઘ શીખવુ સહેલુ' છે પરતુ એકવાર 
તેની પર હાથ બેસી ગયા પછી તેને વગાડવુ' ગ્રુશ્કેલ છે, 
કારણુ દિલેરૂખા શીખ્યા પછી એક તબક્કો એવો પણુ આવે છે 
કે «યારે મનની ઊમી'એ। પ્રદર્શીત કરવા માટે હિલિરૂખા. 
પર્‌ ધાર્ચો હાથ ફરવેો  સુશ્કેલ ખને છે. સતત્‌, પરિશ્રમથી 
જ આ વસ્તુ સાધ્ય થયા ખાદ તો સા?'ગી વાગે છે જ 
દિલિરૂખા તે એળખવુ' પણુ સુશ્ફેક ખને છે. ” 


સાચે જ, શ્રી નાગરદાસ અદ્વિતીય દિલિરૂળાવાદક છે. 
એકવાર એક રેડીએ કાય'કમ સાંભળીને પ. ઓમકારનાથ 
ખોલી ઊડેલા, “ઘણુ' જ ઉત્તમ સારગીવાદન થઈ રહ્યુ છે.” 
કાર્યકમ પછી તેમને નણુવા મળ્યુ' કે તે તો થી નાગર- 


ર૮ 
ગરદાસતું* દિલરૂમાવાટન હતુ. 
શ્રી નાગરદાસને ખે ખાળકો છે, એક પુત્ર અને પુત્રી* 
હાલ તેએ ૧૨-૨-૧૯૫૫ થી ગાલ ઈંડિયા રેડીએના 


અમદાવાદ સ્ટેશના કલાવ'ત હોઈ જનતાને પોતાની કેનાથી 
ગ્રુગ્ધ કરે છે 


અકબરને! સગીત સાથેનો સબ ધ 
4.1. કર્મ 


અકખરને, ધમષ, સાહિત્ય, ચિત્રકળા, સ્થાપત્ય, ય'ત્રવિયા, 
શિકાર ખેલવા, “ પોલે 'ની રમત રમવી, તેમજ સ્તાન ભને 
વિનોદ વગેરે અનેક પ્રકારના ગોખ હુતા, એક રાજ્યકર્તા 
તરીકે તેને ઘણાં ખાતાંએ પર ધ્યાન રાખવુ પડતું, આ ઉપ 
રાંત પાતાના રાનયને વિસ્તૃત, વ્યવસ્થિત અને મજબૂત પણું 
ખનાવવાનુ* હતુ' આ માટે તેને અનેક યુઠ્ઠો ખેલવાં પડેલા. 
આવી અનેક સુરકેલીએ અને વિટબણાએ હોવા છતાય 
અકફખરને સગીત જેવા અઘરા વિષય પ્રત્યે ખેડુદ પ્રેમ હતેઇ 
એટલુ જ નહિ પરતુ સગીતની ખૂબીઓ અને ખામીઓને 
સમ”#વાની ઊ'ડી ઞમજશક્તિ પણુ તેનામાં હતી. 
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એક વિશાળ રાત્ત્યના' શહેનશાહ તરીકે પાતાના માત- 
મરતબો જળવાઈ રહે, એ માટે તે જાહેરમાં ગાતો ચા 
વગાડતો ન હોય એ ખનવાજેગ છે. પરતુ ઇંતિઠાસકારાના 
અને અણુલ ક્ઝલના જણાવ્યા સ્ુજળ, “ 6104૮ ૧૪45 ્દ)૯ 
1તડાલાત ૦ ડપર્લા ત 1110૫01૯તંદુટ રબ 10 ૬5૦1€1૮૯ 04 
તાપરકાંદ 05 8 1ત્તાળલર્લે 40લંડાત॥ તૈ? 108 10૬૬૯૩૩. ” 
અર્થાતૂ સગીત વિત્તાનમાં અકખર વિદ્વાન હતો. તેને એટછું 
ખધુ' જ્ઞાન હતુ કે શિક્ષણુ પામેલ એક સ'ગીતકારને પણુ 
ન હોય. આથી સ્પષ્ટ થાય છે કે અકખર માત્ર સગીતકલાનો 
પાલક જ નહિ, કિ'તુ પોતે પણુ એક સારામાં સારો સ'ગીત- 
કાર હતે. અકમરને! અવાજ પેણુ સ'ગીતોપયેગી હુંતો. 


અકબરને અક્ષરજ્ઞાન ન હતુ, એ તેતી સૌથી મોટી 
મુશ્કેલી હુતી. તેમ છતાં સ'ગીતનુ' જ્ઞાન મેળવવા “મિયાંલાલ' 
શથવા “લાલ કલાવ'ત'ના નામથી એ ળખાતા એક વિદ્વાત પાસે 
ખાસ અભ્યાસ કરી તેણે હિ'ી ભાષાના બોલ અને સ્વર 
અ'ગેનું' ઊત્તમ જ્ઞાન પ્રાપ્ત કયું” હતુ? આ સિવાય ખુર્દક 
(ડઢાદટ તદર, તાલ માટે વપરાતું એક બિતતૂ વાઘ) 
વગાડવાનો તેને ઘણે! ચાખ હતો. આ વાઘ પર તેણે 
ઘણે સારા ફાખૂ મેળવ્યો હતે. ર 


સ'ગીત પ્રત્યેની તેની તરસ છિપાવવા તેમજ પોતાની 
વૃત્તિઓને પોષવા તેણું દરબારમાં ઉચ્ચકોઢિના કલાકારોને 
આવકાર્યા હતા, આ કલાકારોને તેઃ ઊત્તમ વેતન આપતો, 
પોષતા અને તેમના પ્રતો પ્રેમભાવ રાખતો, આથી 


૧૮૮ 


તેના દરમારમાં ઈરાની, તુક'સ્તાની, કાસ્મિરી, વગેરે અનેક 
રશના સી તેમજ પુરુષ કલાકારો ઊમટી પડયા હતા, સોટા 
ભાગના કલાકારો હિન્ડુ હેતા અને તેમનાં નામ સાથે 'ખાત' 
શખ્ટ ઊમેરવામાં આવતે, આ સામે ફોઈ કલાકારને ખાસ 
વિરોધ હતો, એમ જણાતું” નથી એના કારણુર્પે એમ 
જણાય છે કે “આન એ કલાકારો માટે એક માત્ર ઈલ્કામ. 
હેતો, ખીજીં તે વડે કોઈપણુ ડિન્ડુ કલાકાર સુસલસાનતઃ 
૬૨મારમાં પણુ સરળતાપૂર્વક લાભ મેળવી શકતો. 


આવા સુપ્ય કલાકારોની સ“ખ્યા કુલ ૨૬ની હુતી તેં 
સાથે ઊગતા કલાકારોને પણુ પ્રોત્સાડહ આપવાતુ, અકળર 
ચૂકતા નહિ અતે તેવા અનેક ઊગતા કલાકારો તેતા દરખાગ્મા 
હતા. કલાકારરૃદને આખા અઠવાડિયા માટે રોજતુ' એક વજ, 
એવા સાત વિભાગોમાં ન્હેચી તાખવામા ભાવ્યું હૂતું જેમાં 
વાધકાશેનો પણુ સમાવેશ થતે.. આવા વાવકારમાં માળવાના 
રાજા અને ૩પમતીની પ્રણય ગાથાથી ગૃ'થાએલા, તેમજ અક- 
ખરના દરબારમાં “ગીન હરિકે ગાયક'નુ બિરૂદ પાચેલા, ખાદશાહે 
બાઝ ખહાંડ્રનો પણુ સમાવેશ થતો હતે! તે સિવાય તાન" 
સેનના પરમમિત્ર અને આગ્રાના 'અધ ખારાટ' ના નામથી 
આળખાતા કવિ સૂરદાસ તથા તેમના પિતા રામદાસજીને પણુ 
૩૬ ની સુખ્ય ડુકડીમા જ સમાવેશ થતો હતો 


અકખરના દરબારમાં તાનગેન સૌથી અગ્રસ્થાને હતો 
ભાને અફળરના નવ રત્તોગા તેને ક્થાન આપવામાં આવ્યું” 
હેતુ. અકખર તેના સંગીતથી એટલો સુગ્પ થઇ ગયો 


૨૮૯ 


હેત કે તાનસેતના ભૈરવ રાગથી જ તે સવારમાં ઊઠતો! તેમજ” 
તેને રાત્રે નિદ્રા લાવવા માટે પણુ તાનસેનને જ જવુ પડતુ”. 
તાનસેન પ્રત્યે અકખરને કેવો! પ્રેમભાવ હતો એ અખુલ કઝલના 
મૂળ પ્શિયનભાષાના “અકબરતામા' ગ્ર“થમાંથી જણાય છે. 
“6૧ ધીલ 2618 4071 1589, 11: વજ્ર તોદતે, દવે 
8) 115 ડૌર42]૬315:'5 ૦/વંલા5, દ11 દ1€ 11051015 વ્રત 
ડળઇુલ£ક ત૦૦૦૧0[તપાટતે 115 045 ૬૦ 112 દુ(૧3/0, પાત- 
1દ11છુ 10010વાલડ ત તદ તત 80811૪૦. 4ળલે 15 1 તિઇુટડા) 
ડત 1121 111€ 10) ૦ 1130 ૪૯ 1075 ૦૫૯1૦૬૬૦, 113 તૈલ્ત1) 
પી દ1ટ 2111111100 ૦ પ્ાદાંઝતે). 1૬ ૭૯૯10૬ 117 11 દ્વ 
(1005 3૯215, [17 12૪૯6 દતુપર્તાલત 11008 [01 ૬19૯૯૬- 
0€55 દૈ દ115,' અથાત્‌ ૨૬ મી એપ્રીલ ૧૫૮૯માં મિયાં 
તાનસેનનું મૃત્યુ થયુ' હેતુ, અને જહાંપનાહુના હૂંકમાનુસા૨ 
દરેક સ'ગીતકાર તથા ગાયક તેતા દેહ સાથે કષ્રસ્તાન સુધી, 
જાણે કે લગ્નનાં ગીતો ગાતા હાય એવાં ગીતો ગાતા ગચેલા. 
અને જહાંપનાહે કીધેલુ' કે યુગનાં સગીત ખ'ધ થયાં, એના 
ગસૃતહુએ આનજનો સહાર કર્યો. એમ જણાય છે કે એકે 
હુજાર વષમાં થોડા જ એવા છે જે તેની મધુરતા અને 
કળાની ખરાખરી ફરી શકે. 


તાનસેનતા સ'ગીતથી પણુ અકખરની ભૂખ ભાંગી ન 
હોય તેસ, એકવાર તાનસેનને એકાંતમાં સાંભળ્યા પછી અકેખર 
એટલે ખૂશ થયેલો કે તાનસેનના ગળામાં કિમતી હાર 
પહેરાવી રીધેલો. ત્યારબાદ યુક્તિપ્રયુક્તિ રચીને તાનસેના શુરુ 
સ્તપર્ખી રર્દિપિસને “શુ તેસ સાંભજોલા. આવે હતે સક ઉરેદ 

૧૯ 


૨૦ 
સ'ગીતપ્રેમ, ફક્ત સ'ગીત સાંભળવા માટે જ તેણે કઈક યુદ્ો 
ણુ ખેલેલા 


ભકખરે સ ગીતને જીવાડયુ'; તેતુ' પોષણુ કયું એટલુ જ 
નહિ પણુ તેતે સૂવણુ* સિંહાસન પર બેસાડી દીધુ એમ કહ્યા 
વગર કોણુ રહી શકે ? 





હુવે સ'ગીતતા વિદ્યાર્થીએતે વધુ જ્ઞાન પ્રાતત થાય તે 
સાટે સગીતની કૃતિઓની ચાદી આપવામાં આવેલી છે 
આમાની કેટલીક માચીન કૃતિએના કમય વિષે વિદ્વાનોમાં 
સત ભેદ છે જ, તેમ છતાય જે મતને વિદ્વાનો વધુ સમર્થન 
આપે છે તે જ સમય ટાકચો છે. 


શ્ૃતિ લેખક ભાષા સમય ઈ. સ સદીમા 


ભરત નાટયશાઅસ શ.ભરત સ'સ્કૃત ઈ સ પ સી સરી પહેલા 


દૃત્તિલમ્‌ પ દત્તિલ ,, ઈ. " મી સદી 
સારસ'હિતા 

શાગનિરુપણુમ્‌ 

ચચમસારસ હિતા! ૫% નારદ ,, ઇ સ. પશ્તીથી 
નારદીયશિક્ષા છ સી સદી 
ચત્વારિશિચ્ઠરાગ- 


નિરૂષણુમ્‌ 


ખૃડ્ટ્રેસી 
સ'ગીત રત્નાકર 
શીત ગોવિ'દ 
સ'ગીતરાજ 
સ'ગીતદપાણુ 
રાગ તરગિણી 
જાગ સર્વ'સ'બ્રહુ 
સ્ત્રરમેલકલાનિધિ 
સ'ગીતમકરદ 
સદ્રાગચ'દ્રોદય 
રાગમ'જરી 
રાગમાલા 
નેત્યનિણુય 
સ'ગીતપારિજાત 


ચતુદડિપ્રકાશિકા 


સ'ગીતદર્પાણુ 


શલ 


પ૫. સતગ ક ટ્ર 
પ શારંગદેવ ,, વર્‌ 
કવિ જયદેવ ), ૧૩ 
મહારાન્ત કુભકણુર્ષ * ૧૫ 
માતસિ'હુ તોમર સ'સ્કૃતમાંથી ફારસી ,, 
પલાચન સકત 
72 24 37 

પ. રામામાત્ય સ'સ્કૃત કૃદૃ 

પ. નારટ ર ૪ 

૫. સુંડલિકવિઠૂલ ,, જ 

પ'. અહાોગલ ,, ૧છ 

પ. વ્યકટમખી ,, કુ 

પ. દાસોદર મ ક 


અનૂપ સ'ગીતવિલાસ 
અનૂપ સગીતરત્નાકર 
અનૂપ સ'ગીતાંકુશ 


સુરલીપ્રકાશ 
સગીતવિનેદ 


નષ્ટોદિષ્ટપ્રબોધક 


છુપદટીકા 
સ'ગીત સુધાકર 
રાગવિબોધ 
હૃદ્યપ્રકારા 


પ. ભાવભટ્ટ ,, ર્ર 
પ રઘુનાથ ભુપાલ ,, જે 
પ' સોમનાથ ફે ક 
પ. હુદયનારાયણુરેવ ,, કુ 


ર્કર્‌ 


દયકીતુક સસ્કૃત ૧૪ 
સ'ગીત સારામૃતોદ્ધાર પ'. તુલાજીરાવ ભોંસલે 9 ૧૮ 
રસકૌસુદી જ. શરીક 99 90 
રાગ તત્વવિષોધ પ૫. શ્રીનિવાસ 79 99 
લક્ષ્મસ'ગીત 9» વ 
અભિનવ રાગમ'જરી 
હિન્ડુસ્તાની સ'ગીત પદ્ધતિ સરાટી ## 

(ચાર ભાગ) 

કુસિક સુસ્તકમાલિકા (દ્ભાગ) [ પ. ભાતખડેજી 0» 9 

3510૬ 111510£1021 ૩૫૮૪૯] અગ્રેજી 


/ €010[08£2119€ ડતે!/ 
૦ 116121 4ાપકાંલ 
૧11૯0૬5 રબ (1031૯ 


સગીત સુધાકર આપ્પાતુલસી સરફૃત ,? 
1ની॥લેૅણ 10031€ અગ્રેછ ## 
51% 0£10116 રિત્રતકુડ સૌરિન્દ્રમાહન ઠાકર ,, દે 
વેપ 11૫310 1000 

૫1100૩ 20111013 કે ૩? 
ગાંધર્વ ફલાપ વ્યાકરણુ ? ૭0 
જાતીય સ'ગીત વિષયક પ્રસ્‍તાર! આ ગ્થફારે ,, $? 
કહ કૌગુદી લગભગ ૧૬શ્૫થા હિંદી #7 
સગીત સારસ ગ્રડુ પ્રસિદ્ધ કર્યા છે ,, 7? 
મૃદગ મ'જરી ## 27 
શિશુવિહાર * 
ભાવ સગીત સહૅશનારાયણુ સક્સેના હિન્ટી ૨૦ 
સ્‌'ગીતમે પ. 2* જ 


7? 


.8. ૧. કક્ષા 


શ્ઢ્૩ 


સજીતશાસર (બે ભાગમાં) મહેશ નારાયણુ સક્સેના હિન્ડી 


લલન સાગર લલન પિયા કે જ 
માધ્યમિક આલાપતાન 

ઉસ્તાદી ગાયકી વસ'તરાવ રાજ્તેપાધ્માય ,, ક 
સગીત શાસ 


સિતાર ગતતોડે 

દિલિખુશ ઉસ્તાદી ગાયકી 

્યાલ ગાયકી ## 22 
તાન પ્રવેશ ફ્રિઝ ક્રામજીનાં કુલ ૩૬ પુસ્તકે છે 
હિન્ડુસ્તાની ગાયકી 

ભારલીય શ્રુતિસ્વર શાશ્ઝ 

રાગલક્ષણુ ગીત માલિકા દ 
હિન્દુસ્તાની સ'ગીત વિધા 


શાસ્્રીય સગીત કલા શિક્ષક હિન્દી 

સ'ત ગીત લહરી ક 

સગીત શ્રતિસ્વર શિક્ષા ફ્રિઝ ક્રામજી 

જાગ શિક્ષેક 92 9? 
ક્રિઝ રાગ સીરીઝ અગ્નેજ 
વ્યાસકૃતિ શકર ગણુશ વ્યાસ મરાઢી ન 


સ'ગીતશાઅ રાજકવિ નથ્થુરામ સુંદરજી ગુજરાતી ,, 
સગીત કલાધર ડાહ્યાલાલ _શીવરામ જુજરાતી ,, 





પ્રણુવ ભારતી હિન્ટી ,, 
સ'ગીતાંજલી એભમકારનાથ ઠાકુર મ મ 
રાગ અને રસ શુજ્રાતી ,, 
સ'ગીત શિક્ષણુ શાસ ડો. જી. આર. સ્કિન્ઝી ? ર 
તાલ શિક્ષક 


છ એચ્છવલાલ શા ગુજરાતી 
સુગમ સગીત | શ શુ 79 


૬૯૪ 


સ'ગીત ચ્રિતામણી વ્યાસ મૂળછી જેઠા ગુજરાતી ,, 
5613511015 ૦ 00૯ હેમોલ્ટ્ઝૂ અગ્રેછ ,, 
30010301) ર્ણ 000510 વિત્યમ પગ ## #? 
11170001101 ૦ 132 3પતૈ? 

ર્ણ કપડા ર્જ 1410 ઉપડાતત ઈ કવેમન્ટસ્‌ 9% 99 
10ડા€ ણ શપલઈપડાતળ સ્ટ્ર્ગ્વે ?## ઇ0 
23590105? રબ 0031૦ એચ પી ક્રિસ્તરાન4 ,, ૪ 
1ળતોતળ પ00૨1૦ પપ્થ્ન ડે 9 
સગીત રાગવિસઞાત વિતાયકરાવ પટવધષ્ત ડની 9 

સ'ગીત આલળેોધ પ* વિષ્ણુ દિગમ્મર મરાઠી ) 

રાગ સુમનમાલા ખાલાજાઉ ઉમડેકર 29 77 

પત્તતંપ 10૫૨૦ &. દડ) વિષ્સુદાસ એસ અગ્રે 9% 
3ત્તત્તજ્ીદ રબ 1પ. મીસીસ અત્યા બેગમ ,, ») 
ઊતંપડાઉા ઘાઉડાલ જ એચ રાનડે ,, 9ર 


અભિતવ રાગમ'જરી એન. રતાજતકેર ડિન્ટી #% 
હિન્દી સ'ગીત્‌ વિભુજુમાર અને રજનીફાન્ત શુ“ટશતી ;, 


સગીત શાસ્રપ્રવેશ એસ, એલ સગપ્રે ,;, )» 
312019 રબ 1તતોત પકપડાલ બિશત્‌ સ્વફૂપ અસે ») 
100510 ર 1ઇલોત એસ એ પોપવે ,, 9% 


સ'ગૌતતા, ઉપર જણુવેલ તેમજ ખીજા કેટલાક ગ્રથો 
કયા મળે છે, કર્યા હોવા જેઈ એ, તે વિષેની ઉપયોગી માહિવી 
હુવે કેટલાક ગ્રથોાને આધારે આપેલી છે. 


ર્લ્પ 


ખબીકાનેરની પૅલેસ લાયબ્રેરીમાંના ત્ર'થા 


ગ્રથ 


સ'ગીતમકર'દ 
સ'ગીત કલ્પતરુ 
સુમાધિની 


શગધ્યાતાદિકથનાધ્યાય 
રાગમાલા 
રાગમ'જરી 

શગ રત્તમાલા 
રાગતત્તવિબોધ 
સ'ગૌતદર્પાથુ 
સ'ગીતસુક્તાવલી 
સગીત પુષ્પાંજલ 
સ'ગીતસાર 
સ'ગીત શિરોમણી 
સ'ગીતરાજ 
સ'ગીત વિનોદ 
સ'ગીતોયનિષતૂસાર 
સગીતોપષનિષદ 
શ્રત્તિભાસ્કર 
સ્વરમેલકલાનિધિ 


કર્તા ગ્ર'થને! લ્ાયખ્ધેરી ન”. 
અને વિશેષ માહિતી 
નારદ ૫૧૦૪. કુલ ૪૮ પૃષ્ઠ છે. 
શરૂનાં ત્રણુ પૂછ ખ'ડિત છે 

૨ગનતાથ ૫૧૨ પ 
ગણેશદેવ ૫૧૨, સગીત કલ્પ- 


તરુની ટીકા છે. 
ઃ ૫૧૫ 
સુ'ડલિક વિઠ્ઠલ ૫૧૫ 
કુક પ૧ 
ક્ષેમકરણુ ૫૧૨૬ 
શ્રીનિવાસ ૫૧૪ 
દામોદર ભટ્ટ ૫૧૯, ૫૨૦ 
રૃવેન્દ્ર પર૧ 
કલ્યાણુ પર૧ 
રૃ પરર્‌ 
₹ૃ પરછ 


કુભકણું પ૫ર૭/, કુલ ૩૩ "૩ છે- 
7» પર૭ ૩, કુલ ૧૦ પૃછ છે. 
સુધાક્લશ પર્‌૮, પરહ 
ક પરહ 
ભીમદેવ ચપૃ૩૦ 
રામામાત્ય ૫૩૦ 


કલ્ટ 


સ્વરમેલકલાનિધો રાજટોડરમલ ? 
સ'કિ્ૂ'રાગાધ્યાય ? ૪૦૯ 
સ'ગીત સારોદ્ધાર હુરિભિટ્ટ ? 


શ્રા ઉપશત ખીકાનેરની પૅલેસ લાયખ્રેરીમાં નીથેના 
ગ્રથા પણુ છે, જેતા લાયષ્રેરી નબર જાણી રાકાયા નથી, 
રાજા મદનપાલકૃત સ'વતૂ ૧૫૮૫નો “ આન જીવન? ગ્રથ 
રાગમવ્લકૃત સવત્‌ ૧૭૩૨ નો હિન્દી ભાષામાં લખાચૈલે 
ગ્રથ 'શાગવિચાર'. રામકૃષ્ણુ ભટ્ટકૃત “રામશીતુહવેનૃત્યપ્રકશ્ણુમં 
શાગ' સગીતનેો “ રદ્રડમરુદ્ભવસૂત્રવિવરણુમ્‌' નામનો એક 
અતિ પ્રાચીન ત્રથ પણુ આ લાયષ્રેરી છે, આ ગ્રથના લેખ- 
કૅનુ નામ જાણુવા મળ્યુ નથી હરિવત્લભષૃત સ'વત્‌ ૧૪૨૦ 
સ્રા મસિદ્ધ થચેલ હિન્ટી લાષાને ગ્રથ “ સગીતદપષલુ ? જેનાં 
૧૨૦ પૃદ છે આ ઉપરાત આ લાયબ્રેરીમાં નીચેના ગ્રા 
પણુ છે એમ ૫" ભાતખ'ડેજી લખે છે રાગકાન્યરત્ત, સગીત 
વત'માન,ગગચ દ્રોદય, સ'ગીતસારકલિકા, ગમકમ'જરી, સગીત 
સારનૃત્યાધ્યાય, અનૂપ સગીતરત્નાકર, સ'ગીતરાજરત્તકોષ, 
હૃદયકતુક, સગીતશ'ગારહાર, નૃત્યભેદનિણુષય, સગીતસૂત, 
સગીતોદ્દેશ, સગીતાન'દજીવન, સગીતાનૂષરાગસાર સગીત 
શમકતુક, હનુમન્મતીયરાગવિભાષા, સ'ગૌત રત્નાકર 


ભૃજ (કથ્છઝતા આયના સહેલમાંના ગ્ર થો 


કશ્છતાં મહારાવ શ્રી ખેગારજી સવાઈ ખહાડુરના 
આયના મહેલમાં પ્રાચીન હુસ્તલિખિત કેટલાક ગ્રથા છે આં 
શ્રથાની વ્યવસ્થિત યાદી શુજરાતના સુપ્રસિદ્ધ સાક્ષર ર રાં 


૨૯૭ 


ફૅશવલાલ હુષષરાય પ્રૂવે કરી હતી. હુરિવિલ્લભકૃત સગીતદર્પણુ, 
અને સ'ગીતદીપન, ખ'ને હિન્દીમાં લખાયેલા છે સગીતદર્પાણુના 
૧૨૦ પૃ છે અને મૂળ સસ્કૃત સ'ગીતદર્પાણુ ઉપરથી તેની 
જચના ચચેલી છે. સ'ગીતદીપન ઈ સ. ૧૭૯૧માં લખાયેલા 
ગ્રંથ છે, તેતાં ૨૧૮ પૃછ છે. સગીતદર્પણુની ટીકાતો આ 
ગથ છે, વાઘવિવેકવિલાસ ગ્ર“થ કચ્છના મહારાવ થ્રી લખપતજીએ 
લખેલે। છે જેનાં ૧૦૫ પૃ છે. આજ ઝીથની એક ખીજી 
“નકલ પણુ છે જેના ફુલ ૩૫ પૃછ છે અને જેનો કાળ સ'વત્‌ 
૧૩૧૪ લખેલે। છે. નૃત્યસુધા રસમ'જરી-ક્ડીરચ'દ મયાચ'દયૃત 
આ ગ્રથ ઈ. સ. ૧૮૧૧ને। છે. રાગલક્ષણુ-કર્તા? કુલ ૪૨ 
પૃણ છે દરેક પૃછ્ટ પર એક રાગતું લક્ષણુ એમ કુલ ૪૨ 
રાગોનાં લક્ષણા આપેલાં છે. રાગભેદ-ચતુરદાસ લક્ષ્મીધરના 
આ અપુણું ગ્રંથમાં ૧૮ પૃછ છે. શારગદેવકૃત સ'ગીત રત્તાકર, 
ભેધયુરની માચીન ગ્ર'થાની યાદીસાં નીચેના ગ્ર'થેદ છે 
હિંદી ભાષાના ગ્ર'થા-રાગસાગર, રાગણત્તિશી, રાગનિબ'ધ, 
"રાગકા અનેક ગથ, રાગૉકી વહી, રાગ રત્નમાલા, 

સ'સ્કૃત ગ્રંથો-સ'ગીત રત્નાકર, સગીતદપ'ભુ, સ'ગીત- 
કેલ્પતર, સગીતટીકા, સ'ગીતખડ. 
કેલફેન્તાની રોયલ એશિયાટીક સે!સાયટીસાંના ગ'થો 


સગીત રત્નાકર. સગીત રત્નાકરની ટીકાઓતા બે શ્રેથો, 
“જેના ટીકાકારા હતા કત્લિતાથ અને સિહુભૂપાલ, સુરુષોત્તમ 
રચિત સગીત નારાયણુ. સ'ગીત ફલ્પટ્ટમ, સંગીત પારિજાત, 
સજળીતભાષા, સ'ગીત શિરોમણી, સંગીત સાગર, રાગમાલા, 


શ્ક્ટ 
નારદીયશિથ્ષા, સગીતદપલુ, અમોઘન'દિનીશિક્ષા, સક્ણિ' 
શાગલક્ષણુ. 
ત્રિવે દમની પૅલેસ લાયબ્રેરીમાંતા ચ થો 


અંગહાર લક્ષણુ, નાટયર્ગાથ, નૃત્ય રત્તાકર, ભાવમકાશ,. 
બાલરામ્‌ ભરત; નાટયવેદ, નાટયવેદવિવૃત્તિ, સગીતસુધા,- 
સશીતસુધાકર, સગીત ચિ'તામણી, સગીત શૂડામણ્‌ી, સપ્ત- 
ક્પર્લક્ષણુ, સ્વરતાલાદિલિક્ષણુ, રસારણવ સુધાકર. 
તજેરનીં પૅક્ષેસ લાયબ્રેરીના ગ્રેધો 


ગ્ય કર્તા જીંથતે! લાયષ્રેરી ન 
તાલદશપ્રાણુદીપિકા ગેોવિ'દ ૬૧ 
તાલલદ્ષણુ જેહેલાચાર્ય દ્૧& 
શગલક્ષણુ રૃ ૫૧૭ 
તાલટ્રીપિકા ભૂપાલ ૬૦૩ 
તાલલક્ષણુ ન'દિકેશ્વર ૩ 
તાલપ્રસ્તાર ? !? 
રાગ રત્તાકેર ગ'ધવરાજ પન્ઠ 
સભીતનૃત્તરત્તાકર વિદ્લ ક 
સ'ગીતદદપાણુ દામોદર ભટ્ટ ૬૦ 
સગૌીતમકરદ નારદ 


2 
આ ઉપરાત નીચેના ગ્રથોા પણુ સા સુંસ્તકાલયપાં છે. 
સગૌત ગુક્તાવલિ, અષ્દોત્તરશતતાલ લક્ષણુ, અઅભિનયદપણુ,. 
સ્વરપરિભાષા અથવા સામલક્ષણુ, દત્તિલકોડુલીયમ્‌ , સગીત 


રત્તાકર. સદાશિવ દિક્ષીતફૃત સગીત સુંદર. ચત્વારિશિશ્છત- 
રાગનિરુપણુમ્‌* 


ર્ટ્ક 
સ્હેસૂરની એરીએન્ટલ લાયબ્ેરીમાંના ગ્ર થો 


અભિનયદરપણુ, આદિભરતમ્‌ , ભરતસારસગ્રહ, સ'ગીત. 
ચૂડામણિ, સંગીતમકરટ, અભિનવભરતસારસ'ગ્રહુ, સ્વરમેલ- 
કલાનિધિ, સ'ગીંત રત્નાકર, સ'ગીત લક્ષણુરીપિકા, સ'ગીત 
લક્ષણ, સ'ગીત સમયસાર, સ્વરપ્રસ્તાર, સ'ગીતદર્પાણુ. 


મ્ડેસૂરની પૅલેસ લાયખ્રૅરીમાં “ સરસ્વતી ભાંડાર ? નામના 
વિભાગમાં સગીતના કેટલાય ગ્રથા હતા પરતુ આ સુક્ત- 
કાલયમાં આગ લાગવાથી ખધા ગ્રથો નાશ થઈ ગયા. 

જ્રરૂચ (જુજરાત)થી લગભગ ખાર માઈલે ઉપર શુડલતીર્થી 
નામે એક જૂનુ' સ્થળ છે ત્યાના શ્રીમાળી ખ્રાહ્દાણા સામ- 
વેદના અધ્યયન માટે ઘણા પ્રખ્યાત હતા. ત્યાં નીચેના શ્રથ। 
હેતા, આજે કદાચ મળી શકે. 

ગાંધવ'વેદ, સામદર્પણુ, પ'ચમસારસ'હિતા, સામત'ત્ર, 
પાતુત'્ર, ત્કક્ત'સ, નારદીયશિક્ષા, સામમાત્રાલક્ષણુમ્‌ 


“પશ્ચિમના દરોની લાયખ્રેરીમાંના ગથે 


ઓકગૂરફ્ડ બોડલિયન લાયબ્રેરીમાં નીચેના ગ્ર થે! ઘણી. 
જ કાળજીપૂવક સાચવી રાખેલા છે. 


ગ્રથ ગ્રથનોા લાયબ્રેરી ન'બર 
નારદસ'હિતા ૨૦૧4 
સ'ગીતાણુ'વ કકે 
સ'ગૌતપ્રકાશ કકે 


કોહલાચાયકૃત તાલલક્ષણુ ૩૦્સ્પ 
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નદિકેશ્વરૃત તાલલક્ષણુ ૩૦૮૯ 
-નાર્દકૃત પ'ચમસારસહિતા ૨૧૧ & 
ગજપતિકૃત સ'ગીતનારાયણુ ક 
રાગમાલા ૧૦૧ ડે. 
શગવિબાધ ૨૦૦ ૮4. 
સ'ગીતદર્પણુ ૨૦૦ 13. 
જ્ષારંગપરકૃત (0) સ'ગીતશાસ્ ૧૦૮ &. 
લ'ડનની ઇડિયા સ્માક્રીસ લાયખ્રેરીમાંતા ગથોા 
રાગમાલા ી 


૧૫૧૬ 
દ્ામોદરકૃત સ'ગીતદપાગુતી ચાર નકલો 


૧૭૦૯, ૨૨૩૧, ૨૩૯૯, ૨૪૧૦. 


કાશીમાં ગાયઘાટ ઉપર ખાલસુકુ'દજી નામના એક 
માળવી કમષકાંડી સ'ગીતજ્ત પાસે અનેક પ્રાચીન હસ્ત લિખિત 
શ્રથોા હતા. આ ગ્રથાની નક્લે! કરી તેએ પોતાના સુસ્ત" 
કાલયસમાં શખતા, ગ્રધાના રોપકોને આ નકલો તેએ વેચતા 
પણુ હતા. “ કલકત્તાના પ્રસિદ્ધ મહામહોાપાધ્યાય પ'ડિત 
ન્ડુરિપ્રસાદજી (4. 7.) સ બાલસુકુદજી પાસેથી કેટલાક 
ગ્રથા ખરીદી લીધેલા છે, ” એમ શ્રી ભાતખ'ડેજી પોતાની 
-સ'ગીત પદ્ધતિના પહેલા ભાગમાં જણાવે છે. તે ગ્રશોનાં 
નામ નીચે સુજ્મ છે. 


ગાંધર્વ વેદ, સગીતસ'ગ્રહુ, સ'ગીત કહપલતા, સ'ગીત- 
૨ઘુન'દન, સ'ગીતવિઘાનિધાન, રાગચુ'બકમણિરુચિમાલિકા, 
સદતપાલકૃત આનજજીવન. સોમેશ્વરમત, - ગીતગિરીશકાત્ય, 
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કેદારનાથકૃત સ'ગીતસાર, સ'ગીતરસકૌસુદી, ગીતસાર, સામ- 
પકાશ, મ. ભરતફૃત ગાનશાસ્ર. સોમદેવકૃત રાગવિબોાધ. 

સુ'બઈની હાઈકોર્ટતા તે વખતના વકીલ ૫”, ભાતખ'રેજી 
પાસે પોતાતું એક સુસ્તકાલય હતુ, જેમાં નીચેના ગ્ર'થાનેદ 
પણ્‌ સમાવેશ હતો. પ'ડિતજીએ આ ગ્ર'થામાંની ફેટલીક 
ખાખતેો પ્રકટ કરેલી છે, આ થ્'થોના અધ્યયનથી જ તેએ! 
સ'ગીત જગતમાં કઈક ફરી શક્યા એમ કહીએ તો અતિશ- 
ચોક્તિ નથી--રાગવિબાધ, રાગમ'જરી, સંગીતસારામૃતમ્‌ ,. 
સ'ગીતકલિકા, સ્વરમેલકલાનિધિ, સગીતસમયમાર, ચતુદ"ડિ- 
મકાશિકા, સ'ગીત ચન્દ્રિકા,, ભરતકલ્પલતામ'જરી, સ'ગીત- 
મકરંદ, સ'ગીત ચિ'તામણિ, સગીતકલ્પટ્ઠુમ, અનૂપાંકુશ ભાવ- 
ભટ્ટ, સ'ગીતવિલાસ, અનૂપ સ'ગીતરત્નાકર, સ'ગીત શિરોમણિ, 
અનૂપવિલ્ષાસ, સદ્રાગચ'દ્રોદય, સ'ગીત સારસ'ટ્નડ, રાગકલ્પ- 
દુમાંકર, સગીતસુધાકર, અષ્ટોત્તરશતતાલલક્ષણુમ્‌ , રાગમાલા,. 
રાગચન્દિ ન્દ્રિકા, રાગતર'ગિણી, રાગચન્દ્રિકાસાર, સ'ગીત પારિજત, 
સજશીતસારામૃત્તોદ્ધાર- 

હવે સ'ગીતના કેટલાક અપ્રાપ્ય ગ્રશશોનાં નામોને, 
તેમજ તેમાં સમાચેલા સ્તાનના ઉલ્લેખ, પ્રસિદ્ધ થઈ ચૂકેલા 
ગ્રંથોમાં છે. આ અપ્રાપ્ય થે! આજે હરો કે કેમ એ એક 
પ્રશ્ન છે, અગર હોય તે! તે ગ્રંથો કયાં હોવા સ્‍ેઈએ તે 
નીચેની યાદીમાં જણાવ્યુ' છે. સગીતના જૂના ગયાની શોધ 
કરનારને કદાચ નીચેની યાદી ઘણીજ ઉપચોાગી થઈ 
પડશે, ( ડો. રાજેન્દ્રલાલ, ડો. ખુલ્લર અને ગૈ. બરજેસ જેવા 
પ્રખ્યાત બ્રથ ચોકો અખડ પરિશ્રમથી પ્રાચીન શ્રથો. 
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પ્રકાશમાં લાવ્યા છે. આવા ચોધકોએ માચીન ગ્ર'ધાની જે 
ચારીએ! બનાવેલી તે ઉપરથી ખીજ ગ્ર'થશોધકોએ અપ્રાપ્ય 
શ્રથા। પ્રાપ્પ ખનાવ્યા. જર્મનીના પ્રખ્યાત શ્ર'થશોધક મી 
આષ્રેકટે તો આજ દીન સુધીમાં શોધાએલા અનેક પ્રાચીત 
શ્રથાની એક મોટી યાદી ત્રણુ ભાગમા ખનાવી છે. આ 
ચારીમાંના મોટાભાગના ગ્રથો ઉપર જણાવેલા છે, ) રાગ 
કલ્પટ્ઠુમ ઈ. સ. ૧૮૪૯માં ? માસની ૧૧ મી તારીખે આ 
પ્રચડ ગરથ પ્રસિદ્ધ થયો હતો. આ ગ્ર'થમાં અનેક સસ્કૃત 
-ગ્રથોના આધારો આપ્યા છે, પ્રાચીન ગ'થોાનાં અવતરશે 
આપેલાં છે, તેથી એમ જણાય છે કે તે પ્રાચીન કથે, રાગ 
કલ્પકુ મના ગ્ર'થકાર પાસે હોવા સ્‍ેઈએ. રાગ કલ્પટ્ઠુમના 
કર્તાએ પોતાનું સરનાસુ' આ પ્રમાણે જણાવેલુ' છેઃ-શ્રીકૃષ્ણા- 
નદ વ્યાસદેવુ રાગસાગરજી, અડા બાઝાર, સુરણાથ પાસે, 
કલકત્તા. આથી કલકત્તા અને ખ'ગાળ તરક નીચેના ડથેો 
જાવાની ઘણી રાક્યતાએ1 છે. 
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આ ઉપરથી અનુમાત થઈ શકે કે નીચેતા ગ્રથોાણ બગાળ 
અને કલકત્તા તરક હોવા જેઈ એ. 


ગથ કર્તા 
શવનિમ'જરી વિશ્યાવસુ 
રાગોદ્ય સાંભવાચાયર્* 
તુખરુસ'હિતા તધરુ 
તાંડવ તરગેશ્વર શન્ઝુક ભટ્ટ 
ગીતશિદ્ધાંતભાસ્કર રામાનદતીથ' સ્વામિ 
સ'ગીત કસ્તુભ ડી 
સ'ગીત્ભાસ્કર ભાસ્કરાચાર્ય 
રાગ સવ'સ્વસાર સિ'હલન્‌ 


સ'ગીતના સવ' પ્રથમ મડારાષ્ટ્રિય માસિક “સગીત 
સૌીમાંસા'તા માલિક અને સ'ગીતચિ'તક રા. રા. અન્નાસાહેખ 
ઘારપુરૅેના જણાત્યા સુજગ નીચેતા શ્રથે। શ્રી મણેન્દ્રનાય 
ચૅટરજી પાસે હતા તેમનુ' સરનામું આ પ્રમાણે જ્ણુવેલુ' 
છે મહેન્દ્રનાથ ચેટરજી. ( ય1. ». શ. ) હેરિસનરોડ, મીંર- 
ઝાપુર, પોષ્ટ ન'બર ૯, કલકત્તા, શ્રી ઘાર્મુરેએ રાગવિબોધ, 
સગીત પારિજાત, નારદીયશિક્ષા વગેરે અનેક પ્રાચીન ગથોાની 
સે'ધ કરેલી છે 

શિવ ઞ'ગીત, ભરતશાસ્, ગ'ધર્વર રહસ્ય. 

હુવે “સ“ગીત્‌ રત્નાકર'નુ' સશોધન કરનાર પંડિત મગે- 
શરાવ રામકૃષ્યુ તેલ'ગે સુતા આનજાશ્રમ ગ્રેથમાડામાં સગીત 
રત્નાકર નામે જે ગ્ર“થ પ્રસિદ્ધ કર્યો છે, તેમાં છેરટનાં પૃષ્ટોમાં 
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ઝક યાદી આપેલી છે. આ ચાદીમાંના ઘણાખરા ગ્રથો ઉપર 
જણાવેલા છે એ યાદીમાં નીચે જણાવેલ ગંથો કયાં છે એ 
તો પ્રભુ જાશે પરતુ ગંથશોધકોને આ યાદી કદાચ ઉપયોગી થશે. 


ગીતાલ'કાર-ડીથકાર અન'તનારાયણુ, અર્જીનભરતમ- 
અજીત, તાલાદિકેલક્ષણુમ્‌-નાન્દિકેડ્યર, નાદદીપિકા-ભટ્ટાચાય',. 
નૃતયરત્તાવલિ-ગણુપતિદેવ સેન, ભરતભાષ્ય-ન્યાયદેવ, ભરત 
શાસ્મ્‌:-્‌રઘુનાથ, ભરતસારસ'ગ્રહ-ચ'દ્રશેખર, મત ગભરતમ:- 
લકૃમણુભ્ાસ્કર, રાગાદિ સ્વરનિણુષ્ય-રઘુનાથ મસાદ, સ'ગીત- 
રીપિકા-નિંખ્ગભૂપાલ, સ'ગીતરાઘવ-વ્યોમભૂપાલ, સગીતવૃત્ત- 
રત્નાકર-વિડૂલ, સગીત સમયસાર-વિઠ્ૂલ, સગીતસેતુ-ગગા- 
રામ, સંગીતસારસ'હિતા-નાશદ. 


ત ઉપશરંત નીચેતા ગ્રથા પણુ એ ચારીમાં છે-તાલ- 
શ્રસ્તમ્‌, ભરતશાસ્સ'ગીતમ્‌, સુષ્તાવલિપ્રકાશિકા, મેલાધિ- 
કારભુલક્ષણુમ્‌,, વિણુ!વાઘલક્ષણુમ્‌, સપ્તાંગલક્ષણુમ્‌ , સરાગ- 
ચ'્રોદય, સંગીતપાઠ, સ'ગીતસર્વાથ'સ'ગ્રડ, સ'ગીતસારાવલિ 
સ'ગીત સ્વરમ'જરી. * 

હેવે નીચે જણાવેલા કેટલાક ગાથા કચાં હોઈ શકે 
તેની યાદી અતુમાનથી કરેલી છે. 

ભિષ્મમિશ્રકૃત ગીતશ'કર અચોધ્યા તરફે, કમલલોચનકૃત 
સગીત ચિ'તામણિ નાગપુર અને મપ્યપ્રાંત તરફ. હુરિભટ્ટરુત 
શ'ગીત કલાનિધિ કનોજ, દિલ્હી, વાયવ્ય પ્રાંત તરક્‌. ચિતે!- 
ડના મહારાજા કુભકર્ણકૃત સગીતમીમાસા રાજાપુતાના, 
સધ્યપ્રાંત તરક્‌- ભીમનરેન્દ્રદુત સ'ગીતસુધા અચોધ્યા અને 
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દક્ષિણુ મદ્રાસ તરફ. ભરતાચાય'કૃત સગીતનૃત્યાકર ઔ'્ તરફ. 
સ્તરપ્રસ્તાર, સ્વરસમુગ્ચય, વીણાત-ત્ર, રાગાત્પત્તિ મદ્રાસ તરફે. 
સગીતામૃત નાગપ્રુર તરફે. 

આ રીતે સ'ગીતતા અનેક પ્રથા છે. હજુ પણુ ડુનિ- 
ચાના ફેટલાક ભાગોમાં ખૂસેખાંચરે સ'ગીતના ઘણા ગ્રથા હશે. 

સ'ગીતના કેટલાક ગ્રથાની માહિતી ટૂકમાં જેઈ એઃ- 
સહુવિષે ભરતકૃત “ભરત તાટચરાસ્ત્ર' (પછ ૨૧૬ અને 
૨૪૦.) 


૩૦૬ 


હુવે સગીત રત્નાકર અને ભરત નાટયશાઅ્ર્માંતા 


ઉિષયોની તુલના કરીએ 


ભ્રરત નાટ્યશાસ્ત્ર 
૧. નાદોત્પત્તિ વિષે 
શરતે કર]' ક્યુ નથી. 


ર્‌. ભરતના સમયમાં 
“જાતિ તેજ રાગ તરીફે 
ગભાતી હતી. એમ જણાય 
છે કે જાતિ ઉપરાંત શગની 
કુહપના સ્વત'ત્ર રીતે ઊત્પન્ન 
થઈ ન હતી. તે વખતે જુદી 
જુદી સ્વર રચનાએ માટે 
“ઊત્પન્ન કરેલા થાટોને જ 
જાતિ કહેતા. આ જાતિને જ 
વિદ્દાનાએ પાછળથી 'રાગ' 
સમકરણુ આપેથું' હતુ 
આખા શાસ્રમાં “રાગ' શખ્દ 
“એક જ વાર વપરાચેલો છે 
અમને તે પણુ જાતિ માટે. 

૩, ભરતે રાગ કે ગ્રામ- 
રમાનો વિષય જણાવ્યો જ 
નથી. 


સ'ગીત રત્નાકર 

નારોત્પત્તિ વિષે પ્રાચીન 
મત પ્રમાણે વ્યવસ્થા સમ- 
જાવેલી છે. 

શારગદેવે જાતિનાં 
લક્ષણે! આપી કદ્યુ છેકે એ 
જાતિઓમાં વરાટી, ગ'ધારુ 
પ'ચમ, દેશી બિલાવલ વગેરે 
રાગની છાયા લાગેલી છે. 
આથી સિદ્ધ થાય છેકે ભર- 
તના સમયમાં વિદ્વાનો જેને 
જાતિ કહતા તેને જ પાછળ- 
થી રાગતુ સ્વરૂષ અપાયું 
હતુ 


શાર'ગદેવે પાંચ જતિ 
એને લીધે જુઠા પડી જતા 
શ્રામરાગાોના પાંચ પ્રકારો 


જ, ભરતે ૧૮ જાતિએ 
શણાવી તેનાં લક્ષણે! આપ્યાં 
છે પણુ તેનાં ઉદાહુરણુ ગીત 
સહિત આપ્યાં નથી, 


પ. ભરતે પોતાના ગ્રથમાં 
શ્ાગ' અને દેશી એવા સ- 


૩૦૭ 


જણાવ્યા છે, નૅ તેની સખ્યા 
૩૦ ની આપેલી છે, અને તેતાં 
નામો ૨૮ ઉપરાગો સહિત 
આપેદ્યાં છે. આ પછી યાછિકુ- 
મત ગ્રમાણું ૧૬ રાગ 
જણાવી તેમાંથી ઊત્પન્ત થતા 
૨૬૪ રાગ આપેલા છે. 
જન્ય શગોના “ભાષા? અને 
“વિભ્ાષા' એવા બે વિભાગો 
પાડેલા છે, તે યમયમાં પ્રચ- 
લિત દેશી રાગાના પણુ 
શાર'ગદેવે સમાવેશ કરેલે। છે. 


શારગરેવે પણુ ૧૮ 
જાતિએ કહી ,છે, તેનાં 
લક્ષણા! આપી તેમાં ગવાતાં 
ગીતો નેટટેશનથી આપ્યાં છે. 
આથી સિદ્ધ થાય છે કે શાર'- 
ગરદેવના સમયમાં નોટેશનની 
પદ્ધતિ હતી «યારે ભરતના 
સમયમાં હેલી નહિ, 


શાર મદેવ, સ'ગીતના 
સાગ? અને રેશી એવા બે 


૩૦૮ 


ગીતના ખે વિભાગો જણાવ્યા 
નથી શારગરદેવના લખાણુ 
પરથી જણાય છે કે તે સમચે 
માગ' સ'ગીત જ વપરાતુ' હરે 
અથવા ભરતના સમય પછીના 
સ'ગીતને, દેશી સગીત અને 
ભરતના સમયના સ'ગીતને 
માગ સળશીત, એવાં નામ 
આપવામાં આવ્યાં હરે. 
(ત્રાજે તો વિદ્ાના માને 
છે કે ભરતની પહેલાંતુ” 
પ્રાચીન, વેદકાળતુ' સગીત 
તે માગ સગીત અને ભરત 
પછીતુ સ'ગીત તે દેશી 
સગીત ) 

૬, સ્વર, શ્રુતિ વિભાગા 


પહેલાંના જે હતા તેજ 
લીધેલા છે 


છી, વાદી, સ'વાદી, અનુ- 
વાદી, વિવાદી એ ચાર પ્રકાર 


વિભાગ પાડે છે અને કહે છે 
કે માગ" સગીત છદહ્યાદિ- 
રવાએ વેદમાંથી જ ઊત્પન્ન 
કયું” અને દેશી સગીત તો 
જુદા જુઠ્ઠા દેશમાં લોકોની 
રુચી પ્રમાણે ઊત્પન્ન થયુ. 


સ્વર, શ્રતિ વિભાગેદ 
ભરત પ્રમાણે જ છે, માત્ર 
કેટલાક વિકૃત સ્વરે માન્યા 
છે તેમ છતાં તેમાં તીવ, 
કોમળ એ લેદ નેવામાં 
આવતા નથી, 


ભરત ગ્રમાણે જ; પરતુ 
વાદીથી જે બે સ્વરો વચ્ચે 


૩૬૯ 


કહ્યા છે, આ ઉપરાંત વાદીયી 
જે બે સ્વરાતી વચ્ચે ૧૩ 
શ્રૃતિઓતુ' અતર હોય તે 
અને સ'વાદી કહ્યા છે. 


૮. ભરતે ચામતું' લક્ષણુ 
આપ્યુ' નથી પરતુ ષડ્જ 
અતે મધ્યમ એ બે જ 
શાપોર્ના વર્ણન આપેલા છે, 


હ. ખને શામની ૧૪ 
મૂછનાએદ કડી છે પણુ 
નસશ્યા «૪ની ગણાવી છે- 


૮ કૈ ૧૨ શ્રતિતુ' અ'તર 
હોય તે સવાદી એમ ટલું છે. 


શારગદવે ગ્રામની 
વ્ાખ્યા આપી પડ્જ, 
સધ્યમ, અને ગધધાર 


એ ત્રણુ ગામ જણાન્યા છે. 
ગાર મ્રામ તારદોક્ત સ્વી- 
કારી તે ગ્રાસ સ્વર્ગ'માં 
ચાલુ છે એમ કહેડુ' છે. 
આથી કહી શકાય કે 
ગ'ધાર યામની ગણુના ભર- 
તતા સમયમાં ન હુંતી. 
પરતુ ભરત પછીના સમય- 
સાં થયેલી. નારદતા નારદીય- 
શિક્ષા ચથથી આ ગ્રામ 
શારગરેવો લીધો હોવો 
નઈ એ. 


શ્ારંગદેવે પણુ તેમજ 
કયુ” છે, પરત્તુ મૃછનાએ 
કૂટતાનરૂપે ૫૦૪૦ થાય છે 


૩૬૦ 


એ જણાન્યુ' છે. ભરતે 
જૂટતાન' એ શખ્ટ જ વાપર્યો 
નથી. 


આ છે ભરત અને શાર'ગદેવના ગ્રથાની તુલના. સગીત 
રતતાકરના સરોધક શ્રી મ'ગેશશાવ સેલ'ગનુ માનવુ” છે કે 
આ બને ગ્રથોમાં વણુવેલા દરેક રાગાતુ ચોક્કય સ્વરૂપ 
સમજી શકવાને સોટી સુશ્કેલી એ છે ફે, એ રાગ જે મેળમાં 
(થાટમાં ) ગવાતા હરી, તે મેળના સ્વરો ક્યાંય 
આપ્યા નથી અને તેથી ફક્ત આ ગ્રથાના અધ્યયનથી 
જ મૃતપ્રાય થચેષુ', પહેલાંતુ' સ'ગીત આજે આપણે સજીવત 
કરી શકીશુ' કે કેમ એ શક કોયડો છે. 


રાગ વિબોધ-આ ગ્રથ સોમનાથે ઈ. સ. ૧૬૦૯ 
માં પૂણુ કર્યો હતો. આ સમય, ગ્ર“શને અ'તે સોમનાથે 
પાતે જ લખેલો! છે સોમનાથના પિતાનુ નામ સુદૂગલ, અને 
મ્રષિતાનુ' નામ મેગનાથ હતુ. સોમમનાથે વણવેલા રાગે! 
દક્ષિભુના સ'ગીતને મળતા છે, આ ઉપરથી એમ અવુમાત 
થાય કે સોમનાથ રત્િણુ હિના ખ્રાહ્દાણુ હતા. તેમણે 
શુદ્ધ થાટ તરીકે સુખારી નામના મેળને માન્ય રાપ્યો છે 
અને એ થાઢ આજે પણુ દક્ષિણુ હિ'ટતા થાટોમાં છે. 
(ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીતમાં સુખારી મેળને મળતો થાટ 
એક પણુ નથી કારણુ ઉ. હિન્ટુસ્તાની સ'ગીતમાં એક જ 
તતા બે સ્વરે એકજ થાટમાં, એક સાથે આવી રાકતા 


૩૨૨ 
નથી દા. ત. નિ નિ, ગ ગ, અથવા ધ ધ વગેરે. દક્ષિણુના 


શુદ્ધ સપ્તક તે જ સુખારી થાટ છે. જુએ પૃષ્ટ ૮૪). ખીજા. 
અધ્યાયમાં વીણા પર પડદા ખાંધવાની રીત વણવી છે, જે 
“સગીત પારિજાત? કરતાં વિશેષ સારી નથી જ. ત્રીજા. 
અધ્યાયમાં ગણિતની દજ્ટિએ ઊત્પન્ન થતા જુદા જુદા થાટોની 
સ“ખ્યા આપેલી છે અને સુખ્ય ૨૩ થાટ ગણાવ્યા છે. આ. 
દરક થાટમાંથી ઊત્પન્ન થતા રાગોનાં નામ આપેલાં છે ચોથા. 
અધ્યાયમાં રાગના સમય વિષે ચર્ચા કરેલી છે. પાંચમા. 
અધ્યાયમાં સોમનાથે પોતે બનાવેલી સ્વરલિષપિમાં ૫૦ રાગોાના 
સ્વરો આલાપનાં ઉદ્દાહરણા સાથે આપ્યા છે. સોમનાથના 
ગથની આજ અપૂવ્હ્તા છે, તેમની પહેલાંના કોઈપણુ મથ- 
ફાર્‌, રાગના સ્વરો અને તેના સ્વરલિપિ સાથેના આલાપો 
આપ્યા નથી. આ ઉપરાંત સુખ્ય ૩૪ અલકારો છે એમ 
જણાવીને કહ્યું છે કે અલ'કારો અસ'ખ્ય છે. સોમનાથે ઈરાક, 
ડુસેની, ખાખરેજ, હિજેજ, વગેરે સુસલમાન ગવેયાઓએ. 
૨ચેલા રાગોાનાં નામ આપ્યાં છે. 


સ'ગીત 'ારિજત--( પૃષ્ટ ર૩૩, ) આ ગથ 
રત્નાકર અને રાગ વિબોધ પછીનો છે. આ ગથના કર્તા 
મૃષ્ણુ પ'ડિતના પુત્ર, પંડિત અહોાબલ હતા, સ'ગીત 
પારિજાત ગ્રથમાં ઉત્તર અને દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની સ'ગીત 
અપદ્ધતિઓતુ' મિશ્રણુ છે. અહોખલ્ષ, દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાનના 
વતની હુતા કેમકે એક જગ્યાએ તેમણે જણાવેલુ' છે કે 
૧ સતર માવા સિર્યસજવવટ સકત” એટથે કે, ઉત્તર 
ડી 


૩૬૨ 


તશટ્તી ભાષામાં રચેન્ઞા ગીતને કુવપદ કહે છે. સથી 
અતુમાન થઈ શકે કે અહોખથ દક્ષિણના વતની હતા, હુવે 
અહેોખલનેો સમય સત્તરમી સદીની શરૂઆતનો ગણાવી 
શકાય તેતા પણુ કારણ છે, અહોબલે “ ઈશાનમ્તુતિ” 
નામે એક ગ્રથ લખ્યો હતો, તેના સાતમાં શ્લોકમાં શ્રી 
વિદ્યાર્હ્યસ્વામીને શ્રી શ'કરતા અવતાર તર્‌ીફે ગણાવેલા 
છે, વિયારણ્યસ્વામી દક્ષિણના બેક પ'ડિત હતા અતે 
તેમનો સમય ૧૪૭૮ છે એવુ' એક તાગ્રપત્ર પરથી જણા 
છે, આ અધી સાહિતીને આધ્રારે ડહ્ી શકાય કે અહેખલને 
સમય ૧૪ મી સદી પછીને, લગભગ સત્તરમીસદીને ગણાય. 


સ'ગીત પારિજાતની ત્તે કાંઈ અપૂર્વતા હોય તો તે 
એજ ઝે અહેોખલે વીણાના તારની લ'ભાઈમાં ભિન્ન 
ભિન્ન સ્વર સ્થાનો અતાવેલાં છે. એ ઉપરથી જણાય છે કેં 
આજના કાઠી થાટને બહોખલે ગુદ્ધમેળ કહ્યો છે. (પૃષ્ઠ ૩૫) 
ભહેોખલે સ્વરોના શુદ્ધ, કોમળ, તીત્ર વગેરે પ્રકારો પ્રાચીત 
કાળના કોઈપેણુ ગ્રથથ કરતા નવીન ભને શાસ્ત્રીય ટણિથી આપ્યા 
છે, સ'ગીત પારિજાતમાં ૧૨૨ રાગોતાં લક્ષણે! આપ્યાં છે. આ 
રાગોતા થાટ અને સ્વરો પણુ આપેદ્વા છે. રાગ પ્રકરણુને શરતે 
અહોખલ લખે છે, “ રાગો અન'ત છે અને તે જુદા જુદ્યા દેશતા 
લોકોએ બનાવેલા છે.' ભરતે કહેલી જાતિ (રાગ) અને રતના 
કરના ગ્રામ (રાગ) વિષે અહાખલે સૌન મેન્યુ' છે અહોખલે 
પોતાના સમચનુ' દેશી સગીત લઇને તે પ્રમાણ જ રાગો 
ગણાવી વણુન કરેલા છે. 


૩૨૩ 


વાદી-સ'ારીની વ્યવસ્થા સગીત રત્નાકર પ્રમાણે ૮ કે 
૧૨ શ્રૃયતરના પ્રમાણુથી આપેલી છે. સગીત રત્નાકર ગ'ધાર 
ગ્રામતુ' લક્ષ્ણુ ન આપતાં તેતુ' સ્થાન સ્વર્ગમાં ડલ્પ્યુ' છે 
“જયારે સ'ગીત પારિન્તમાં ત્રણુ ગ્રામ ઉજ, મધ્યમ્‌ અને 
ગ'ધારી નાં લક્ષણા ખતાવેલાં છે પારિજાતમોં ૬૮ અલ'કારો 
આપેલા છે જ્યારે રત્નાકરમાં ૬૩ અલ'કારા જણાવેલા છે. 
પારિજતમાં છ જાતિઓને, યારે રત્તાકરમાં ૧૮ જાતિઓનો 
ઊ્કષેખ છે. નાદોત્પત્તિ, પ્રબધ, તાલ, વાઘ વગેરે વિષયોની 
માહિતી અહોખલે રત્નાકરને આધારે આપેલી છે. 


હુવે ભારતીય સ'ગીતનુ' સૂછા કયાં છે, તે કયા 
ગથો પર આધારભૂત છે, તેના મૂછ પ્રસ્થાપક ફોણુ અને કયા 
સમયમાં તે ઉદ્ભવ્યું' તે વિષે ચર્ચા કરીએ 


ઉપરાષ્તત પ્રશ્ચોતું નેઇએ તેવું સમાધાત હજુ સુધી 
“કોઈએ કયું” નથી, જેએગે સમાધાન કરવા પ્રયત્ન કરેલો 
છે તેઓએ અતુમાનેતને આધારે કઈ કઇ પ્રસિદ્ધ કયું” છે. 
નહેવે એકજ ખાબત લઈએ, આપણે સાંભળીએ છીએ અને 
કહીએ છીએ કે સામવેદ એ સગીતનો વેદ છે અને તેમાથી 
સીતની ઉત્પત્તિ થઇ, પરતુ અ! ખાબત નકકર હુકીકતોથી 
કોણે સિદ્ધ કરી છે? કદાચ એ સાનવા માટે કારણે! છે કે 
સામવેદની ત્રકચાઓતુ' ગાયન તે સમયમાં થતું હતું અને 
તેથી સામવેદ સગીતને। ગ્રથ કહેવાય, પરતુ એથી એ સિદ્ધ 
નથી થતું કે સામવેદમાંથી # (અને ખીજી કોઈ જગ્યાબેથી 
સહિ) સંગીતની ઉત્પત્તિ થઈ. 


૩૬૪ 


સંગીતમાં શીવમત અને હવુમતમત એવા ખે મતેદ 
પ્રચલિત છે. શિવમતાતુસાર સંગીતના અધિદાતા શિવ (શકર) 
છે «યારે હનુમતમતાનતુસાર સ'ગીતના બધિદ્ાતા હનુમાન છે. 
શિવમતના મૂળ તો એટલાં ઊંડા છે કે તે મત માનવા માટે વેદના 
સમયની પહેલા પણુ નજર ફેરવવી પડે, એટલુ જ નહિં 
પરંતુ પ્રાચીન દેવદેવીઓની આજે દ'તકથાઓ જેવી લામતી 
કેટલીક ખાખમતોને પણુ સમર્થન આપયું જ પડે, 


હવે હૂતુમ'તમતને। સ્વીકાર કરવા માટે અતિ પ્રાચીત- 
કાળ સુધી નજર નાખવી પડતી નથી, તે આપણે નીચેતા 
લખાણુ ઉપરથી નેઈ શાકીશુ. 


ઉત્તર હિંદમાં જે ગ્'થા રચાયા તેની ગ્રથથયસકલતા 
નેતાં હનુમાનને સ'ગીતના મૂળ આચાય* ગણુવામાં આવે છે 
સૂરતર'ગિણી, માનકુતૃડુલ, સગીતાણુ'વ, રાગાણુષ્વ, સગીત 
પારિશતતને કેટલેક ભાગ, સ'ગીતદપ્ષ્ણુ, તાનસેનકૃત સ'ગીત- 
સાર તેમજ તોહકેતુલહિન્દ જેવા કેટલાય ઉત્તર હિન્દુસ્તાનના 
સસ્કૃત અને સુસલમાની ગ્ર થાની સ'કકતા (સાંકળ), વિષય 
રચના, વિષયપ્રતિપાદન રૈલિ વગેરે દૃક્ષિણુ હિન્ટુસ્તાનતા 
ગ્રથાથી જુટી તરી આવે છે. તેમજ આ અને ઉત્તરના ખીજ 
અનેક ગ્રથામાં હતુમાનનતુ' નામ એકધારી રીતે ચાલી 
આવેલુ નેવામાં આવે છે એ વાત નિવિ'વાદ છે. સૂરતર” 
ગિણીમાં એક પુરાવો મળે છેઃ- 


તયપ્નન્ય દ્યુમનમતજે સતીને સતચે? સાત, 
પર્તસ્જ્ાત, ૬પળ સુપ્ત, ભળવમે નુતધામન 9૬૯ 


૩૬૫ 


માનજીતૂટસે છીર્વી, ઔર તોરવેતતુઝસિન્યુ, 

સન સામત પમત, સોં ઝમપૂરત ઇસુ. ૨૬૬ 

હવે સૂરતર'ગિણીને સમય સ“વત્‌ ૧૯૯૫ (લગભગ ઈ. સ. 
૧૩૩૯) છે એમ ચ્રથકાર પોતે જણાવે છે, એથી આગળ 
જઈએ તો સ'ગીત રત્તાકરતા ટીકાકાર ચતુર કલ્લિનાથે પણુ 
હતુમાનને જ સંગીતના પ્રસ્‍થાપક માન્યા છે. લગભગ સત્તરમી 
સદીના શ્રથકાર સોમનાથ પણુ પોતાના રાગ વિબોધમાં હુનુ- 
માનને જ સ'ગીતના પ્રસ્‍થાપક ગણાવે છે. સ'ગીત રત્નાકરની 
પહેલાં થઇ ગચેલા આચાર્યોમાં “આંજનેય' એટલે હતુમાનતું 
જ નામ આવે છે. આથી ક'ઈક એવું ક્થૂછા અનુમાન ફરી 
શકાય કે, તે વખતને, એટલે કે લગભત્ર દશમી સરી 
પછીના વિટ્વાને પોતાના ગ્રથેમાં જેનો ઊલ્લેખ સ'ગીતના 
અધિછાતા તરીકે કર્‌ છે, તે હનુમાન દશ્મીથી લગભગ 
૧૭મી સદીમાં થઈ ગચો હોવે! નઈ એ. 


હવે સર વિલિયમ જેંન્સ, હિન્ડુસ્તાની સ'ગીત સબ'ધી 
જે માહિતી આપે છે તે ઉપર વિચ્વાર કરતાં આ હનુમાનને! સમય 
ઘણે! જ પ્રાચીન જણાય છે. ખીજી બાજુ સ'ગીત શાસનના એક 
ઇતિહાસમાં લગભગ %. સ. પૂવે" ૧૨૫૦ પહેલાંનો ઈતિહાસ 
જણાવતાં ગ્ર'થકાર પ્લૂટાક કહુ છે કે યૂરાપમાં હિન્ટુસ્તાનનું જ 
સ'ગીત ગયુ હતુ. ત્યારે હુવે ઈ સ. પૃવે? ૧૨૫૦ પહેલાંનો. 
સમય તે! યચો! એ જ હતુમાનના કે જેને આજે રામચદ્ર 
અને સિતા સાથે ગણાવી લોકે! પૂજે છે. 


આ રીતે ગ્રથોની સાંકળથી અનુમાનો કરીને આપણે 


૩૬ 


હતુમાતને સ'ગીતના પ્રસ્‍્થાપક સિદ્ધ કરી શકીએ, તોય તે 
કૂક્ત અગ્રુક જ ગ'થાના આધારો લઈ કરેલાં અતુમાનોતું 
પરિયયામ છે એ ન ભૂલવું નેઇએ. હિન્ટુસ્તાની સ'ગીતતુ' મૂળ 
ગશધતદા કોઈવણુ ખાબત મપ્કમપણે કહેવી એ તદન નેખમ 
ભરેલુ છે કારણુ સંગીતના અનેક પ્રાચીન શ્રથો હજૂ અપ્રાપ્ય 
છે અને જે શોધી શકાયા છે તે પૂરા સમજી શકાયા નથી. 


આપણે ખીજ વિષય તરક વળીએ. આ વિષય એ કે 
હિન્ટુસ્તાની સ ગીતમાં, આજે જે દક્ષિણુ હિન્ડુસ્તાની અને ઉત્તર 
હિન્દુસ્તાની પદ્ધતિ એવા બે વિભાગો પડીં ગયા તેતું મૂળ 
કારણુ શુ? આ ખાખતનુ' મૂળ કારણુ જણુવા માટે માર્ગ અને 
રશી સ'ગીતનો આપણે ક્રીથી વિચાર કરવો જ પડશે. 


આપણે જાણીએ છીએ કે માણ સગીત એ મ. ભરત 
પહેલાંતુ', વેદકાળનુ' લગભગ ઈ. સ. પૃ. ૨૫૦૦-૩૦૦૦ વર્ષોનું, 
સ'સ્યૃતના કઠોર નિયમોથી જકડાચેલું સંગીત હતુ. મ. ભરતે 
આ વિષે કઈ ઊલ્ક્ષેખ કર્યો નથી તેથી જણી શકાય છે કે 
તેમના સમયતા સ'ગીતમાં માગ" અને દેશી સગીત 
ત્એેવા બે વિભાગો નહિ હાય. આપણે ચોક્કસ જણુતા નથી 
“કે પ્રાચીન સામગાન કયા નિયમોને આધારે થતું, કારભુ 
સામગાન માટેનો હજુ સુધી ' નારરીયશિક્ષા? નામનો એક 
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સતોરજક હતુ તેની સ્વરસ"ખ્યા એ!છી હુતી, ટુવે સ. 
શરત પછીના દત્તિલ, કોહલ, સત'ગ, હસ્પિાલ, અભિનવ 
ગપ્ત, શારંગદેવ વગેરે આચાર્યો, મ. ભરતતા સમયના 
સ'ગીત્માં જેમ જેમ શોધખોળ કરતા ગયા તેમ તેસ તે 
સગીતનુ' રૂપ બદલાતું ગચુ', સ ગીતમાં શનોર'જકતા 
આવવા લાગી, આ સગીત સાગ કરતાં હૅળવું હતું, 
માનવજાતિતી સ્વચ્છંદ વિહાર કરતી પ્રતિમાના નૃત્યરૂપ હતુ. 
તેથી તે સમયમાં અશાસ્રીય ગણાતા (આજવું શાસ્રીય) આ 
રેશી સ'ગીતનો પ્રચાર વધતો! જ ગયો ને સાથે સાથે 
પ્રાચીન માર્ગ” સગીત ભૂલાતુ' ગયુ'. હવે દેશી સ'ગીતતા 
આ રૂપને સુદઢ ખતાવવા માટે વિદ્દાનાએ પ્રાચીન માગ' સ'ગી- 
તનો આશરે લઈ અસુક નિયમો લીધા, અસુક છોડી દીધા. 
સત્તરમી સીને ગ્ર'થ રાગ વિબોધ જણાવે છે કેઃ- 


ચેષાં કસિસ્વસ્્રાતત્ા્યાય્‌ 1િયમો સાદ! 
સાના જેન્ઞમતિસ્છાયા છેશીસમાસ્તુ તે સ્‍્જતાઇ॥ 
રાથ્ર વિખોધ પૃણ્ ૨૬ 


અર્થાત્‌ જેમાં શ્રુતિ, ત્રામ, જતિ વગેરેના નિયમો નથી 
એવી જે અતેક દેશસાં જુદી જુદી સ્વતઃ સિદ્ધ ઉદ્દભૂત ચતી 
સ્વરલહુરીરૂપ છાયા એ ખધી દેશી રાગો તરીકે કહેવામાં 
આવે છે. 


સમય જતાં આ રીતે દેશી સ'ગીતના આ સ્વરૂપનો. 
વિક્સ, થતેદ ન રહ્યો. આગળ જતાં દક્ષિણુના કેટલાક 
સ'સ્કૃત વિઠ્દાનાએ આ દેશી સગીતમાં સુધારા કર્યા, માગ” 


૩૬૮ 


-સગીતના વધુ નિયમોમાં જકડી, દેશી સંગીતના આ રૃપને 
કઈક અઘરૂ બનાવ્યુ 


હુવે ઈતિહાસ તરક્‌ નજર કરતાં જણાય છે કે હિમા- 
લયના એેખરઘાટ, બોલનઘાટ વગેરે યસ્તાએ। દ્વારા પરદેશીઓ તાં 
અનેક આક્રમણે! હિ'ટમાં થયાં હતાં આ આક્રમણની 
અસર કૂક્ત ઉત્તર હિ'દ પર જ ઝાઝી પડી છે. ન્યારે 
દક્ષિણુ હિંદ આ અસરોથી સુક્ત રછુ' છે. ઇતિહાસ કહે છે 
જે આજ કારણુથી આજે પણુ દક્ષિણુ હિ'દની કેટલીક માખતો 
જેવી કે ભાષાએ, સામાજીક રીતરિવાજ, ધામિકફિયાએ 
વગેરે, હિ'દની અતિ ગ્રાચીન (ઈટ સ, પૂ લમભગ ૨૦૦૦- 
૧૫૦૦ વષ") વસાહત દ્રાવિડીયનોને કેટલાક અ'શે મળવી 
છે. «યારે ઉત્તર હિંદમાં તો પરદેશીઓનાં તઆાકમણોને 
લઈને ઉપર જણાવેલી ખાખતોમાં ફેરકાર થતા જ રહ્યા છે, 
અને તેથી ઉત્તર અને દક્ષિણુ હિ'દની ઉપરોપ્તત ખાખતોમાં 
તફાવત પડી ગચે છે. 


હુવે ને ખધી ખાત્રતોમાં આવા ખે વિભાગ પડી ગયા 
તો! પછી હિ'માં તે સમચે જેતુ' અસ્તિત્વ હતુ' તે દેશી 
સ'ગીત શી રીતે અલગ રહી શકે ? 


કહેવાનો આશય ફે આજતુ' દક્ષિણી સગીત, માગર 
-સ'ગીતના અવશેષ રૂપ છે. (દા. ત. જુએ પૃષ્ટ ૨૨૦) 
જ્યારે ઉત્તર હિ'દમાં સ'ગીતના ફ્રેરફારા થતા જ ગયા છે, 
અને તે એટલે સુધી કે મોગલેતા સમયમાં તો તેતુ' રૂપ 
ન્તદ્ન ખદલાઈ ગયુ પર્શિયન, ફારસી વગેરે સ'ગીતનું 


૩ર્ક 


મિદ્યહુ થયુ' પરિતામે આજે જે “ઉત્તર હિ'કુસ્તાની સ'ગીત 
પદ્ધતિ? કહેવાય છે તેનો જન્મ થયો એટલે સ્વાભાવિક રીતે 
જ દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાનના સ'ગીતની ગળુના “દક્ષિભુ ડિન્ડ્સ્તાની 
સગીત પહતિ' તરીકે થઈ. 





સ્વરે! વિષેની માન્યતાઓ 


પ્રાચીન શ્ર'થાતુસાર સાત સ્વરો વિષેની કેટલીક 
ગાન્યતાએા નીચે સુજન છે. 

યડ્જ-છ સુખ, રક્તવણું અને ચાર બુજાએ, બે 
ભુજાએઓમાં વીણા અને બે ભુજાઓમાં કમળનાં પુષ્પા અને 
મોરની સવારી છે. દેવતા કુળમાં ખ્રાહ્દાણુ «જાતિમાં જત્મ 
થયેલો છે. અનુષ્ટુપ છદ પ્રિય છે. ત્રષિ દેવતા આંગીરસ 
છે. માનવ શરીરમાં ક'ઠમાં પડ્જતુ' સ્થાન હોય છે. ષડ્જતું 
જન્મ નક્ષત્ર આર્દદા, કુળદેવી ખ્યહ્દી, ગોત્ર અસ્િવિસ્ચ, ગ્રહે 
ચ“, વાતુ વડ્ઝતુ તેમજ શાંત, અદ્ભૂત, વીર અને રૌદ્ર 
રસ છે. ષડ્જનો અવાજ (નાદ) મોરને! અવાજ છે. 

રિષશ-એક ઝુખ અને ચાર બુજ્ઓ છે. બે ભુજા" 
એમાં વીલા અને બે ભુજાઓમાં કમળનાં સુષ્પે! છે. રિયશને 
ખઅળદનુ' (વૃષભ-રિષભ) તાહન છે. તેની કુળદેવી મહેશ્વરી, 
જન્મ નક્ષત્ર પૂર્વાષાહા, કષિ દેવતા લૂચુ, શ્વેતવણુષ ગોત્ર 


૩૨૦ 


કશ્યપ, ગ્રહ ખુધ, જાતિ ક્ષત્રિય, ત્રતતુ વમ'ત છે. માનવ 
શરીરમા શ્વિભનુ સ્થાન મસ્તકમાં છે. શ્ષિભને ગાયત્રી છ'દ તેમજ 
વીર, સૈદ્ર, ગલીર અને શાત રસ પ્રિય છે. રિષિભને। ગ્રહુ છુ. 
છે અને તેના અવાજ બળદને મળતો છે. 


ગ'ધાર-એક સુખ, ચાગ છુજાઓ દરેક ભુજમાં એક 
શક દ'ડ છે. વૈશ્ય જતિતા આ સ્વરનો જન્મ દેવકુળમાં 
થયેલો છે. બકરાની સવારી કરે છે, અને તેથી અવાજ ખકરાને 
સળતેો છે. સુવણુ' વણુ, માનવ શરીરમાં નાસિકા (નાક)મા 
ગધારતુ' સ્થાન છે, તેનુ જન્મ નક્ષત્ર રેવતિ, કુળદેવી કૌમારી,. 
ત્રાષિ દેવતા કશ્યપ, ગોત્ર આંગીરસ, ગ્રહ શુક અને ત્રતુ 
ગ્રીષ્મ છે. ગ'ધારને હમેશ શાંત કરુણુ રસ અને ત્રિષ્ટુપ 
ઇ'& પ્રિય છે. 


સય્યમ-એક સુખ અને ચાર ભુજાઓમાં કમળ અને 
વીણા છે, કૌ'ચ પક્ષી મધ્યમતુ* વાહન છે. ષ્રાહ્દાણુ જાતિતા 
શ સ્વરતે। ન્કષિ દેવતા વશિઇ છે. શરીરમાં હદયમાં તેતુ' સ્થાન 
છે, જન્મ નક્ષત્ર વિશાખા, કુળદેવી વૈષ્સુવી, ગોત્ર અભિશમ,- 
જ્રાહુ શવિ અને ત્રતતુ વર્ષા છે. ખૃડુતી છ'દ તેમજ હાસ્ય અને 
સૂગાર રસ મધ્યરમ્તતા સ્તરને પ્રિય છે. સધ્યમતો રગ. 
સ્રુવણું છે. 

'પ'ચસ-એક સુખ અને ફૈક્િલાની સવારીવાળા આ 
સ્વરે હાસ્યરસ, રુ'ગાશ્રસ તેમજ પક્તિ છંદ પ્રિય છે- 
પ'ચમનો રંગ શ્યામ છે, તેને છ ભુજાઓ છે, આ જુજાએ 
સાંથી બેમાં વીણા છે ન્યારે ખીજી ભુજાએમાં શખ, કમળ, 


૩૨૨ 


દ'ડ અને અભય દાન છે. આ સ્વરની કુળદેવી વારાહી છે. ત્રાર્ષિ 
દેવતા નારદ, જન્મ નક્ષત્ર મૂછ, ગોત્ર વશિછ, ગ્રહ મગળ, જાતિ- 
ખ્રાહ્માણુ, ત્/તુ શરદ, અને કોકિલાને નાદ છે. માનવ શરીરમાં. 
નાભિ સ્થાનમાંથી તેની ઉત્પત્તિ છે 

ધ્ેલત-એક ગ્રુખ અને ચાર ભ્રજાઓવાળા આ સ્વરની 
કુળદેવી મહેન્દ્રી છે. ભુજાઓમાં વીણા અને કમળનાં પુષ્પો 
છે. આ સ્વરની જાતિ ક્ષત્રિય છે. જન્મ નક્ષત્ર અતુરાધા, ત્રષિ- 
દેવતા અત્રિ, ગૌત્ર ભરદ્વાજ, ચહે ડરે, જતુ હેમ'તત અને 
અશ્વની સવારી છે. અશ્ચને નાદ ધેવતનો નાદ છે. શૈવતનો. 
વણ પીળો છે, તેને ઉષ્શિક છ'દ તેમજ બિભત્સ, અને 
ભયાનક રસ પ્રિય છે. શરીરમાં લલાટ (કપાળ) એ ધૈવતર્નું 
સ્થાન છે, 

નિષાદ-વૈશ્ય જાતિના આ સ્વરનો જન્મ અસુર 
કુળમાં છે. તેની કુળદેવી ચાસુ'ડા અને શ્રડુ શનિ છે, એક 
સુખ અને ચાર ભુજાઓ છે. ભુજાઓમાં ત્રિશૂળ, કમળ, ફરસી 
અને ખિનભેરા છે. નિષાદનું' વાહન ગજ (હાથી) છે, તેને વણ" 
શ્યામ છે. નિષાદનો ત્રષિ દેવતા કપિલ છે. ગોત્ર પૌલસ્ત્ય, 
શતુ શિશિર અને જન્મ નક્ષત્ર મઘા છે. જગતી છ'દ અને. 
કેરુણુ રસ નિષાદને પ્રિય છે. માનવ શરીરમાં નાસિકામાં 
નિષાદનુ' સ્થાન છે. 


૩૨૨ 
રાગોાસ્ત્તિ અને રાગવણ*નો 


જીવાત્મા, અ'તઃકરણુને મોલવાની પ્રેરણા આપે છે. અતઃ 
કરણુ શરીરના જ્ઠરારિને પ્રેરે છે. પેટની આ જઠરાસિ 
નાજ્ઞિની નીચે, લગભગ ચાર આંગળને અ'તરે, જે ખ્રહ્વાચ'થીતો 
વાયુ છે તેને પેરે છે. આ વાયુ નાભિથી, અતુકમે ઝ્ુખથી 
મસ્તક સધી, ધ્ન્યાત્મક શખ્ઠને ઊત્પન્ન કરે છે, આ પ્વન્યા- 
«મક શખ્ટ તે “નાદ, એવી માન્યતા છે કે નાદ શખ્ટમાં “' 
તથા 'દ' અનુકમે વાયુ અને અગ્નિતુ' નામ સુચવે છે જેતા 
આધારે જગત નભી રહ્યુ છે. નાદને ગાયનમાં સ્વર કહે છે. 
ભનોરજક સ્વરેોતા સમૃટુલે રાગ કહે છે. 


એમ જણાય છે કે, પ્રાચીન કાળમાં રાગની સ'ખ્યા 
૧૬૦૦૦ ની હતી અને તાલની સ“ખ્યા ૩૬૦ ની હુતી, પરંતુ 
સંગીતમાં જલાવેલ્મા જે ચાર મતો છે તે જુજબ રાગ રાગિણીની 
સ'ખ્યા જુદી છે. (આજે રાગ અને રાગિણી સેવા ખાસ 
ભેદ રહ્યા નથી. )દસ'ગીતના ચાર સતો આ ગરમાણુ છે 
શીવસત, શ્રીકૃષ્ણુમત, શરતસત અને હતુસ'તમત. 
હાલના સસયસાં હતુસ'તમતતુ' વચ'સ્વ છે*ણૃપરાક્ત 
શતોભાં રાગોની ભિત્ન ભિન્ન માન્યતામાં છે. તેમાં રાગતે 
સુખ્ય ગણીને તેની પત્તિઓ (રાગિણીએ ) અને તેમનાં 
“બાળકો! વગેરેની ગણુના કરેલી છે આ ખધી ખાખતો પ્રાચીત 
તતો છે જ તેમછતાય રસપ્રદ છે, સ'ગીતની ઉત્પત્તિ «તણુ- 
વામાં કઈક સાન આપે તેવી છે તેથી આપણે ઉપરોક્ત ચાર 
તોની સવિસ્તર વિચ્ચારણ્‌। કરીએ. 
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(હનુમ'તસત પ્રમાણ સુખ્ય છ રાગો છે. આ 
રરેકને પાંચ પાંચ (કુલ ૩૦) પત્તિઓ, એટલે કે શાગિણીએ છે. ” 
આ દરક શાગસે આઠે આઠ સુત્રો (ઇલ ૪૮), અને તે દરેક 
સુત્રને એક એક પત્નિ (કુલ ૪૮) છે. / 

સુખ્ય છ રાગો આ પ્રમાણે છે. શરવ, માલકી'શ, 
હિડાલ, દિપક, શ્રી અને મેઘ. 


ભૈરવની પત્તિએ છે ભૈરવી, ખેરારી, સધુમાધવી, 
સિ'ધવી, અને ખ'ાલી, લૈરવના આઠ પુત્રો છે હરખ, તિલક, 
દિનકી પૂરિયા, માધવ, સોહુ, બલનેહ, મધુ અને પંચમ. આ 
પુત્રોની આઠ પત્તિઓ તે અતુકમે સુહા, ખિલાવલી, સોરઠી, 
“અ'ભારી, અનદાહીં, ભલગુર્જરી, પટમ'જરી અને મીરવી. 


સાલકેંશની પત્તિઓ છે તોડી, ગૌરી, ગુણુકલી, 
ખ'ભાવતી, અને કુકુભ. માલકૌ'શનતા આઠ સુત્રોનાં નામ છે 
ભાર્‌, સૈવાડ, ગડડ'સ, પ્રેખલ, ચદ્રક, નદ, ભંવર અને 
ખર: આઠ સુત્રોની ભાર્યા અતુકમે આ પ્રમાણે છે; 
શ્રન્યાશ્રી, માલશ્રી, જ્ટેતશ્રી, સુઘરાઈ, ડુર્ગા, ગ'ધારી, ભીમ- 
“પલ્ષાસી અને કાસોદી. 

હિ'ડોલનાં કુટુંબમાં તેની પાંચ ભાર્યાઓ છે રામકલી, 
રેશાખ, લલિત, બિલાવલ અને પટમ'જરી. તેના પુત્રો છે 
શદ્રખિ'મ, મગલ, ચોભા, આન'દ, વિનોદ, ગ્રધાન, ગારા 
અને નિભાસ. આ પુત્રોની આઠ ભાર્યાએ અનુકમે છે 
લીલાવતી, ફરવી, જૈતી, પૂરવી, પારાવતી, ત્રિવેણી, દેવગિરી 
અને સરસ્વતી. 


૩૨૪ 


દિપકની પાંચ પત્તિએ છે દેશી, કામોદ, નટ; કિદારા 
અતે કાન્હરા. દિપકના આઠ પુત્રો છે કુ'તલ, કમલ, કલિ, 
ચ'પક, કુસુમ, શમ, લહિલ અને હિમાલ. આ “આઠ ગુવ્રોની 
ભાર્યાઓ અતુકમે છે મ'ગલ ગુજરી, જ્યજયવ'વી, માલગુજરી, 
ભૂપાલી, મનાહરી, અહિરી, ઈમન અને હમીર, 


શ્રી રાગની પાંચ ભર્યાએનાં નામ છે માલશ્રી, આશા- 
વરી, ધન્યાશ્રી, વસ'ત અને મ્હારવા. તેતા આઠ પુત્રો ભા 
પ્રમાણે છે; સિ'ધુ, માલવ, ગૌડ, ચુણુસાગર, કુભ, ગભીર, 
શકર અને ખિહાગડા, આ પુત્રોની ભાર્યાઆનાં નામ અતુકમે 
આ સ્ુજખ છે; વિજયા, દયાવતી, કુભા, સોહિણી, સર્વા, 
ક્ષેમા, શશિરેખા અને સદાસતી. 


મેઘની પાંચ પત્તિઓ છે ટક, મલ્હાર, શુજરી, ભૂપાલી 
અને દેશકાર. શઘતા આડ પુત્રોનાં નામ છે જલધર, સારંગ 
નટતારાયણુ, શકરાભરણુ, કલ્યાણુ, ગજધર, ગ'ધાર અને 
શહાના, તેમની પત્તિએ અતુકમે કન્ડુડતાટ, ગાવદી, કદમનાઢ, 
ખહારી, માંઝ, પરજ, નટસ'જરી, શુદ્ધનાટ, 


હવે ઉપર જણાવેલા છ રાગોનાં કુટુ'બોમાં અસુક જગ્યાએ 
એકનાં એક નામ જણાય છે, આતુ' કારણુ કદાચ એ માની 
શકાય કે, રામ એક જ હાય પરંતુ તેની એકાદ ખે શ્રૃતિઓ 
જુદી હોય અને તેથી તેવા મતોર'જક સ્વર સમૂહોને એક જ 
નામ આપવામાં આવ્યાં હોય, 


ઉપર્‌ાકત કુલ ૧૨૬ રાગોનાં વણુ'નો આપવાં અશકલ 
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છે કારણ, એ વણુ'નોા કરવા માટે એક જુદા ગ્ર'થતું નિર્માણુ 
કરવું પડે અને તેથી સુખ્ય છ તેમજ ખીન્ન થોડા રાગોનાં 
વણુ'નો નઈ એ. 


ભૈરવ 


રાગ ભૈરવના સ્વરૂપ વિષે આવી માન્યતા છે. ભૈરવતું 
સ્વરૂપ શિવના જેવું છે. ગૌર વણતા શરીર પર ભભૂત લગા- 
વેલી છે, શ્વેત વસ ધારણુ કરેલાં છે. કપાળમાં ચ“દ્ર ચમકી 
રહ્યો છે. ત્રણુ નેત્ર છે. માથા ઉપરની ભવ્ય જટઢામાંથી નિર્મળ 
ગ'શાજી વહી રહ્યાં છે. હાથમાં સર્ષનાં ક'કણુ પહેર્યા' છે. 
ગળામાં નૃકપાલની માળા શોભી રહી છે. લગોટ મારેલે છે. 
ખભે ગજ્ચમ અથવા વ્યાદઇ્રચમ ઓઢયુ' છે, એવો! ભરવ 
રાગ સૃગચ્રમના આસન પર ધ્યાનધરીં કોઈ પર્વત પર, એક 
આડ નીચે શરદ ત્રહતુમાં (એટલે કે આસો! અને કારતક માસમાં) 
ખકો છે. આ રાગ પ્રાતઃકાળમાં ગવાય છે, તેતુ શ્રત્રણુ કર્યાથી 
માનવીની તબિયત ત'દુરસ્ત થાય છે; ઊંઘ આળસ ઊડી 
જઈ સ્વસ્થતા આવે છે. ખળદ વિના ઘાણી કરવા માંડે 
એવે એને! પ્રભાવ છે. તેના સ્વરો છે ચા રે ગ મ પ ધ નિ. 
શિવના દક્ષિણ દિશા તરકતા મુખમાંથી ઊત્પન્ન થચેલા આ 
રાગમાં ગ્રહ સ્વર ગ'ધાર છે, ગ'ધારથી શરૂ થઈ ન્યાસ 
સ્વર સા પર તેની સમાત્તિ થાય છે. 


હુવે ભરવની પત્તિઓનાં સ્વરૂપા નઈ એ. 


૩૨૬ 
રાગિણી ભૈરવી 


શરીરનો વણ ગૌર છે, (એક માન્યતા ગ્રુજખ શર્‌ીર- 
નો વણુ' શ્યામ પણુ કહેલો છે) શ્વેત એઢણી અને છાતી 
પર લાલ રગની ક'ચુટ્ટી કસેલી છે, ગળામાં ચ'પાના ફૂલને! 
હાર શોલે છે હાથથી તાલ બજાવતી, ભૈરવી રાગિણી 
પવ'ત પર, શિવના એક મ'દિરમાં “હુર હેર હર... એવું 
ગાયન ગાતી એકચિતે, કાળા કમળના પત્રોથી શિવની પૂજામાં 
મસ છે. તે સમચે સવા૨ થઈ ગયુ” છે અને મંદિરની આશપાસ 
કમળ જેવાં પુષ્પો ખીલી રહ્યાં છે, લૈરવીનો ગ્રહ સ્વર ગ'ધાર છે 
ન્યાસ સ્વર ધૈવત છે. ભૈરવીના સ્વરા છે સારે ગ મપધતિ 


રાગિણી બેરારી 


હાથમાં સુવણુ' કકણુ પહેર્યા છે. શરીરનો વણું' અને 
આખુ રૂપ મનોહર છે. સેટ રેશમની ક'ચુકીથી સ્તત ઢાંફેલાં 
છે. સુગ'ધીયી ભરપુર કાળો નાગણૂ! જેવા સાધાનાવાળ, 
શરીર પર વિખરાયેલા પડયા છે. કાનમા પારિજાતક પુપ્યોનાં 
ગુ*છ શોભે છે. ઘડીક એક હાથમાં કાંસકી અને ખીજ હાથમાં 
સેનાની (અરિસા જેવી) કમાન લે છે અને ઘડીક પ'ખાથી 
પોતાતે પવન વીઝે છે, આવી દશામાં રાગિણી બેરારી સાંજના 
સભષે પતિના સંગની ઉત્ક'કામાં ખેચેત ખેસી રહી છે. 


રાગિણી સધુમાધવી 
શરીરનો રગ સુવણુ' જેવા છે આખુ અ'ગ કોમળ 
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અને કાંતિવાન છે, પીળાં વસ્તા ધારણુ કરી, કપાળમાં 
કેસરતુ” તિલક કરી નયનમાં કાજળ ગાંજેછુ' છે. સમુદ્રના 
કિનારા પર, સવારના વખતે પોતાતા પ્રાણુપતિ ભૈરવના. 
સુખતું ચુ'ભન કરતી, પ્રેમથી તેના ગળામાં હાથ નાખી. 
સ્મિત વદતથી, મધુર કોયલ સરખા વશ્રનો બોલી રહી છે. 


રાગિણી સ્િ'ધવી 


લાલ ૨ ગના વસ્ત પરિધાન કર્યા છે અ'ગ રેદિપ્યમાન. 
છે ખપોરિયાનાં સુખ્પાથી કાન શણુગારેલા છે, તેમ છતાં બીજા. 
ફોઈપેણુ પ્રકારના શાર સન્ત્યા નથી નાણુ કે આભૂષણુા 
સજવાનુ ' ભૂલી ગઈ છે. સાંજના સમચે પોતાના કોધાયુક્ત સ્વામી 
ભૈરવના વિરહાગ્નિથી જીવ ખાળતી, મહાદેવના મ દિરેમા 
ઊભી ઊભી પૂજા કરતી, વિરહી સિધવી રાગિણી ભાનભૂલી- 
કાંતતા આગમનની વાટ નઈ રહી છે. 


રાગિણી બગાળી 


જેગિણીની જેમ માથે જટા છે ડામા હાથમા ત્રિશૂછી 
અને જમણા હાથમા કમળનું સુષ્પ છે કપાળમાં કસ્તુરીનુ” 
તિલક, સુખ ઉપર ભમ્ૂત્તિ અને શરીરે સુખડને। લેપ કર્યો છે.. 
ફેસરિયા રંગના વત્રો ધારણુ કરીને મદમદ હાસ્ય કરતી,. 
દિવસના બીજા પ્રહર, વતના લતામ'ડપમાં ઊભી છે, પાસે. 
સિ પણુ ઊભેલો! છે 
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ન રાગ સાલકેોં૨ા 

રાગ સાલકૌ'શ વિષે ચાર માન્યતાઓ છે (1) 
શ્રીકૃષ્ણુના જેવું રૂપ છે. કતુશિશિરની (મહા અને ક્રાગણ) 
ગધ્ય રાત્રિના સમચે, બ'સરી ખજાવતાં પોતાતી પાંચ 
ભાર્યા સાથે રાગ માલકૌ'શ શયન અ'ડમાં વિલાસ કરી 
રહ્યો છે. (ર) ડાખા હાથમાં શત્રનુ' મસ્તક અતે જમણા હાધમાં 
ખુલ્લી તલવાર છે, ગળામાં માભુસની ખોપરીની માળા છે. 
અને પાસે જ કોઇકે ભાટ ચારણ માલકી'શતા ગુણુગાત ગાઈ 
રહ્યો છે. (૩) ગૌર વણું'ના શરીર પર શ્વેત અથવા આસ- 
સાની રંગનાં વ સત્ત્યાં છે. મસ્તક પર રત્નજડિત સુકુટ, 
'હુશ્તમાં સુગ'ધિત પુષ્પની કળીએ અને ગળામાં મોતીતી 
સાળા ધારણુ ઝરી માલકૈશ રાગ પોતાના પાંચ પત્તિઓ 
સાથે વિવિધ વિલાસ કરી રહ્યો છે, (૪) એકાંત જ ગલમાં, મધ્ય" 
શત્રિએ (મહા અથવા ફાગણુ સાસમાં) પોતાની પાંચ પત્તિ- 
એથી વિખૂટ્ે પડી ગચેલ રાગ માલકી'શ, ગ'ભીર વદને વિલાપ 
કરતાં, કરુણુ રસનાં ગીતો દીલ ખોલીને ગાતાં, હૈયાફાટ રૂદત 
.કરી રહ્યો છે, આ વખતે તેની “આંખોમાંથી ચોધાર અશ્રધારા 
“વહી શહી છે અને તેના ગાયનથી સ્તખ્ધ ખનેલાં નીરવ 
"જગલનાં ઝાડવાં પણુ જભ કે વિતાપ ફરી રહ્યાં છે. અદ 
;રગથી અસિ પ્રકટે છે, પાણીનો કોસ આપોઆપ જ ચાહવા 
ડહ્ઠાગે એવો એને પ્રભાવ છે. 


રાગિણી તોડી 
અંગમાં ઊત્પન્ત થચેલા કામવિકારમાં ભાન ભૂલેલી, 
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જાથમાં વીણા લઈને ગાન કરતી, દિવસતા ગ્રથમ પ્રહરે એક 
'પર્વતત્‌ પર નાના ઝરણા પાસે, ઝાડ નીચે રાગિણી તોડી (ટોડી) 
ખેઠેલી છે. તેની ચોતરક્‌ બેઠેલા જગલનાં સૃગલાં તેના સ'ગી 
ત્તથી સુગ્ધ થઇ ગયાં છે ક્વચિત કમળ જેવાં નેત્રોથી જે 
-કઢાક્ષ કરતી હોય તેવી રાગિણી તોડી, પાસેનાં લતામ'ડપમાં 
પણુ જઈ ને ઊભી રહે છે. ગૌરવણુના શરીર પર કપૂષ્રને લેપ 
કર્ચો છે, શ્વેત અથવા લાલ એઢણી ઓલી, શ્યામ ક'ચુકીથી 
સ્તન પ્રદેશ ડસેલે! છે. 


રાગિણી શરી 


રયામ વણુ'ના શરીર પર શ્વેત વસ્ત્રો અને સ્તન પર 
કયામ રંગની ક'ચુકી છે. સુખની કાંતિ ચદ્રિકા જેવી છે. 
“હાથમાં ફૂલની છડી અને કાનમાં આંખાના મ્હારના ઝુમ- 
ખાથી શોભતી, મઘપાનના નશાથી બેહોશ ખનેલી, મધુપાનના 
“લથી થાકીને અશક્ત થઈ ગચેલી, કોયલના જેવા ક'ઠવાળી, 
ગાવાનો! વૃથા પ્રયત્ત કરતી, રાગિણી ગૌરી એક ખાગમાં 
સ'્યા સમચે આળોટી રહી છે. 

રાગિણી ગુણુકલી 

મેલાં વગનો પહેર્યા" છે, પોતાના પતિ માલકી'શના 
વિરહાસિથી તેતું શરીર કૃશ થઈ ગયેથુ' છે. લાંબા અને ઊ'ડા 
નિશ્વાસ નાખી પ્રાત*કાળમાં વિલાપ કરી રહી છે, નેત્રોમાંથી 
વહી જતી અખ'ડ અશ્રૂધારાથી ક'યુક્ઠી ભીંન્તઈ ગઈ છે. 
ગ્શણુગાર વિનાના કેશ છૂટા રાખીને, કટમના અથવા આંખાના 
વ્વૃક્ષ નીચે, થડ સાથે માશુ* ટેકવીને રાગિણી ગુણુકલી બેડી છે. 
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રાગિણી 'ખ'ભાવતી 

પૂણુચ'% સમાન સુખને! પ્રકાશ અને કોયલ જેવી વાણી 
તેમજ મૃગ જેવાં નેત્રો, જેના છે તેવી શગિણી ખભાવતી 
શષ્યરાત્રિએ, પોતાના પતિ માલકી'શની શાહ જઈને પલંગ 
પર બેઠી છે. તેભ હાલ કસુ'બી રંગની એ હણી અને લીદ્વા 
રંગની કચુકી કસી છે, કયુઢીની અ'દરતું ગુલાળી વર્ર 
સ્પટ્ટ સેઈ શકાય છે. તેણુ શરીર પર મણિમાલિકથ ઈતાદિ 
#આભૃષણે। ધાશ્ણુ ફરી, કપાળમાં કેસ્તુરીતું તિલક કયું” છે; 
પલગ પાસે કોયલ જેવું એક પક્ષી રમી રહ્યું છે. રાત્રિ દ્વિસ 
ખશાવતી ગાયન વાદન અને નૃત્યમાં જ આનદમય રહે છે. 


રાગિણી કુકુભ 
ઊજાગરાથી ભરેલાં જેના લાલ નેત્રો ચાડી ખાય છે કૈ 
તેણે આખી રત પોતાના પતિ સાથે રતિકીડા કરેલી છે. 
હાર તૂટી ગયા છે; કેશ વિખરાઈ ગયા છે, ક'ચુકી ફાટી ગઈ 
છે, કકણુ તૂટ્ેલાં જેવા થઇ ગયા છે, બોલતાં જીભ તતડાય 
છે, એવી શાગિણી કુકુભ દિવસના ટ્રિતિય પ્રહરે આળસને 
લીધે, પગની ત્મેડી પર ભાર દઈને શરીર મરેડે છે. 


રાગ હિ'ડોલ 


શરીરની કાંતિ સુવણું જેવી છે, સ્વરૂપમા કામદેવ 
ચરખા છે. આખા અગે શણુગરાર સન્‍્ત્યા છે, પીળા પોશાક 
અને મલિ જડેલા સુકુટથી રોલતો રાગ હિ'કાલ સાંજતા 
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સમચે, વસ'ત કતુમાં (ફાગણુ-ચત્ર ), સોનાના હિ'ડોળામાં 
બેસી ધીમે ધીમે ગાયન ગાય છે. અને તેની પાંચ પત્નિએ! 
પૂર્ણુપ્રેમયુક્ત તેને ઝુક્ષાવી રડી છે. આ રાગ ખ્રહમાના નાભિ 
મદેશમાંથી અથવા મહાદેવજીના ઉત્તર દિશા તરક્ના સુખમાંથી 
ઊત્પન્ન થચે! છે. આ રાગ ગાયાથી હિ'ડાળા આપોઆપ 
સ્વાભાવિક રીતે જ ઝૂથે છે. હિંપડોલ સાંભળ્યાથી માણુસ અટ્ટી- 
ણીની જેમ ઝોકાં ખાય છે. 


રાગિણી રાસકેલી 


શરૂમાં સ્વામિનું મન હરી લેવાના મનોરથોથી ગાયન 
ગાતી, પછીથી સ્વામિની રાહ જેઇને ક'ટાળેલી, ઠ્ોધચુષ્ત સુખ- 
સુદ્રાવાળી રાગિણી રામકલીને, તેનો પતિ હિ'ડાલ સવારના સમચે 
તેને મનાવે છે. પોતે આપેલા વચત સુજ્બ તે ન આવ્યો 
તેથી પશ્ચાતાપ કરતે! રામકલીના ચરણે।માં પડી ઘણી જ 
નમ્રતાથી ક્ષમા માગી રહ્યો છે; તેમ છતાં રામકેલી રાજી થતી 
નથી. તૈજ્ે કપાળમાં કસ્તુરીની રેખા ખે'ચી છે. આસમાની 
અથવા પીળા રગનાં વખ પરિધાન કર્યા" છે. શરીરને રંગ 
સુવણુ જેવા છે. 


રાગિણી દેશાનખખ 


ઘણુ'જ ભયાનક, નિહામણુ જેતું સ્વરૂપ છે, કાળા 
ર'ગને,, ગળા પાસેથી કાટી ગયેલો! ઝખ્લો પહેર્યો છે, બને 
હાથ પર પૂળા ચોંટેલી છે. એક હાથમાં ઉઘાડી તલવાર છે. 
કુર્તીગાજ પહેલવાન જેવુ” જેનુ” ચરીર છે. આખા શરીરમાં 
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ન્યાપેક્ા “વીર રમથી રોમેરોમ ઊભાં થઈ ગયેલાં છે, કામ- 
વાસનાથી જાણે કૅ ખ્ડાવરી ખની ગઈ છે. હિવિભ્ષના દ્વિતિય 
મ્હશ્માં પોતાના પતિ હિં દોલને ખગલમાં લઇને ઊભી છે 
અતે હિકોલતી ખીજી પતતિઓને સ્હેજ પણ હિડોલ નજીક 
આવવા રેતી નથી, પતિને તેની ખીજી પત્નિએ સાથે જવા 
ગૃણુ દેતી નથી. શરીર પર જે ઝખ્ભા પહેચો છે તે પર 
પુરુષતાં થયાં વખ પરિધાન કરેલાં છે જેથી રામિણી 
રશાખ ઔ છે કૈ પુરુષ તે પણુ એઓળખવુ' સુશ્કેલ ખને છે. 


રાગિણી લલિતા 


ગૌર વણુ'નું શરીર છે, તે પર દાડમની કળી જેવા 
“રગતા ઝીણા વસ્ત ધારણુ કર્યા” છે, તેમાંથી દેહની વીજળી સરખી 
કાંતિ ચમકી રહી છે. આંખમાં કાજળ, ગળામાં સુધ્પાની 
ગાળા અને રક્તવર્ણા એઇ છે, સુખસુદ્રા ચ'્ર જેવી દેદિષ્ય- 
ગ્રાન છે. ગોળે શાર સજીને મ" હાસ્યયુક્ત વિલાસથી, 
સુખ્પાના પલગ પર સુઈ રહેલી રાગિલ્રી લલિતા, કામાવેશમાં 
શાંડીતૂર થતી છિમાર મતુષ્ય જેમ તરફડી રહી છે પલગ 
પાસે એક દાસી ળેઠેલી છે જે લલિત! સામે તતેઈ રહી છે તેના 
હાથમાં ફૂલને હાર છે, એક વેદ જેવો દેખાતો માણુસ 
લલિતાના હાથની નાડી જાણે કે તપાસી રહ્યો છે. 


રાગિણી બિલાવલ 


શરીરની પ્રશના વીજળી સરખી છે. લીલા રગતી ક'સુકી 
શર લાલ રગનો પોષાક શનત્યો છે. પાતાના પતિએ કરેલા 
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સ'કેત સુજખ તેની રાહુ નઈ રહી છે, કામવેદનાથી વિહ્વળ 
થયેલી તે પોતાના પતિનું ધ્યાન ધરીને દિવસના પહેલા 
પ્રહરમાં, વનના લતામ'ડપમાં બેઠેલી છે. 


રાગિણી પટસ'જરી જ 


પાતાના પતિ હિ'ડોલના વિચાગને લીધે, રાત્રિ સમયે, 
દિશારૂપી વસ્ત્ર ધારણુ કરીને, પલંગમાં બેહોશ થઈને પડી 
છે, તેના હાથ પર એક પોપટ ખેઠો છે વિરહાસિના દ્વાહુથી 
જાણે કે ગળામાં પહેરેલી પુષ્પમાળા કરમાઈ ગઈ છે પળેપળે 
શશગિણુી પટમ'જરી વિચોગથી ટદબળ થતી જય છે. તેને નથી. 
ગમતાં ખાનપાન, દાસદાસીએ। કે વસ્રાલકાર. 


રાગ દિપક 


આ રાગ વિષે બે માન્યતાઓ છે. (૧) રક્તવણુષ્તા શરીર 
પર લાલ રંગને! પોષાક અને ગળામાં મોટાં મોતીની માળા 
પહેરી, મદમત્ત હાથી પર કેશ છૂટ્ટા રાખીને, મધુર ગાન કરતો 
શગ દિપક બેઠો છે. તેની અ'બાડીમાં આસપાસ તેની પાંચેય 
ભાર્યાઓતું ટોછીં' પણુ જણાય છે. (ર) શરમને લીધે એક- 
બરડીમાં હિપક ખુઝાવીને તે એક ચન્રસુખી સ્ત્રી સાથે તિલાસ્ 
કરી રહ્યો છે, ઓરડીમાંનો હિષક ખુઝાવેલો છે તેમ છતાં રાગ 
દિપકતુ' કપાળ સૂય જેમ ઝગઝગે છે. ગ્રીષ્મ ત્રતુ (જેઠ અને 
અષાઢ) નો. સમય છે. મહાદેવજીના પૂર્વ દિશા તરફના 
સુખથી અથવા સૂય'ના તેજથી રાત્ર દિપકની ઉત્પત્તિ થયેલી છે. 

આ શગથી ખુઝાયેલે દિપક ઝળહુળી ઊઠે છે. 
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આ શગ ગાનારતા હૂદયમાં પણુ અગ્નિ પ્રક્ટેછે, જેના દાકથી 
ગાયકનુ' આખુ' અગ ખળે છે. આ રાગ વિષે એક માન્યતા 
છે ઝે અકખરની ગુત્રીનો શગ મટાડવા, ભફળરના ઘણા જ 
દબાણુથી તાનસેને મધ્ય રાત્રીએ ઠિપિક ગાયેઇ જેના પ્રભાવથી 
નગરના ઠિપફો ઝળકી ઊઠચા, રાગ દિપકના દાહુથી બળતું 
તાનસેનડું આપખુ' શરીર વડતઝર લઈ જવામાં આવ્યુ કારણુ, 
તાનસેનનો દાહે મટાડવા શૈઘમલ્ડાર ગાનાર કોઈ હતું નહિ. 
વડનગરમાં 'તાની' નામની નાગરસ્ાતિની કુમારીએ, જીવન 
અને મરણુ વચ્ચે ઝોલાં ખાતા તાતસેનને સ્‍ેઇને એેઘસલ્કાર 
ગાયો! જેનાથી મૂશળધાર વરસાદ તૂટી પડેચે, વરસ્ષાદતા તે 
પાણીમાં તાનમેને સ્નાન કયું” અને તે રોગમુક્ત થયા. 


રાગિણી દેશી 
દિવસના ખીજ પ્રહર, ગૌર વણુ'તા શરીર પર લીલ્ા 
રગના વસ્ત ધાશણુ કરીને, પ્રસન્ન ચિત્તે રાગિણી દથી 
“શ્રાતાતા સુતેલા પતિને વીંઝણા લઈ પવન ઢોળે છે. તેના 
સુદઢ શરીરના દરેક અગમાંથી યૌવન છલકાઈ જાય છે અને 
તે્‌થી રાશિણી દેશીને પતિ સાથે કામેકીડા ફરવાની તીવેચ્છા છે. 


રાગિણી કામોદી 
જ'ગલમાં એક વૃક્ષ ઉપર ચાતક પક્ષીને બોલતું સાંભ- 
ળીને, પોતાના પતિને યાઠ કરીને તેની રાહ નેતાં, તેજ 
ઝાડ નીચે ઉદાસ ચિત્ત, દિવિસના ખીજ પ્રહર અશ્નપાત ડરતાં 
કરુણુ ગાન કરી રહી છે. સુવણુ'વણુ'તા શરીર પર લાલ 
ગ્મોાણી અને સક્ેદ ક'સુદીથી તેને! રેહુ શેણભી રણો છે. 
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રાગિણી નટ 


કેસરી વણુ'તા શરીર પર લાલ રંગનાં વસતો અને 
વિવિધ અલ'કારા ધારણુ કરી, ગજરાજની પીઠ પર એક હાથ 
મૂકી રાગિણી નટ, ઘણી જ ડ્ડોધાયમાન થઈ ને ઊભેલી છે. 
તેના ખીજા હાથમાં ખુલ્લી તલવાર છે. તેણ પહેર્લાં વસતો 
સુરુષ જેવા છે. સાસે જમીન પર ડુરમનતું ધડ પડેલુ છે 
અને એક સાણુસ ખુલ્લી તલવાર અને ઢાલ લઈ રાગિણી 
નટ સામે જેઈ રહો છે. નટ સાથે તેની કેટલીક સખીઓ 
પણુ ઊભેલી જણાય છે આ વખતે દીવાખત્તિના સમય થઈ 
ગયો છે. 


રાગિણી કિદારા 


સ્વરૂપ મનોહર છે. સુનિના જેવો વેષ પહેરીને, શરીરે 
વિભૂતિ લગાવી, મધ્ય રાત્રીએ અરણ્યમાં શિવની ભક્તિ 
કરતાં મ'ચ્રાચ્ચાર કરતી, ધ્યાનસ્થ થઈ બેઠેલી છે કમળ જેવા 
નેત્રો છે. કપાળમાં ખીજ્નો ચ'દ્ર ચમકે છે. સપની જનોઈ 
પહેરી, માથે જટા ધારણુ કરી રાગિણી કિદ્ારા ભક્તિમાં 
લીત્‌ થઈ ગઈ છે. 


રાગિણી કાન્હરા 


જમણા હાથમાં તલવાર અને ડાખા હાથમાં હાથીને 
એ'ચી લીધેલો દાંત પકડીને, રાત્રિના પથમ પ્રહરે રાગિણી 
કાન્ડુરા અભિમાનથી મમ'દ હાસ્ય કરતી ઊભી છે. રાગિણી 
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રાગિણી મ્હારવા 


જવીયલ સાડી, વિવિધ પુધપાતાં આભૃષરડો, અને જુદા 
છઠા રગનાં વસો પહેરીને, કામરસથી પરિપૂર્ય થમેલી, ્રુશ્ની 
થઈ ને શત્રિણી ગ્ઠારવા એક બાગમાં પોતાની ચખીને ચુત 
ફરવા મસ્તી કરી ૨થી છે, તેના ગળામાં મોતીની માળા અને 
કાનમાં નીલમ લટકે છે. આ ચમથે દિવસને! ત્રીને પ્રહર થઈ 
ગયો છે. 


તિ 


રાગ સઘ 


ચાતક, મયૃર વગેરે પક્ષીએ કલરવ કરી ૨દ્યાં છે. 
રાત્રિના ચોથા પ્રહરે વિજળીના ચમકારા અતે મેઘ રાજતા- 
શથી મૂશળધાર વરસાદ વરસી રહ્યો છે. આ સમચે ગળ 
વાન રાગ કૈઘ, શૂરવીરાતી સભા ભરી, ખુલ્લી તલવાર સાથે 
સૃરાચર્મ'ના સિ"ડાસન પર બેડેલેર છે. તેના શરીરનો વણું 
સેતા જેવો છે. ઝુખકમળ સ્યામ રંગતુ' છે. માથા પર રત્ન 
જડિત સુકુટ ચમકીને રહ્રો છે. રાગ મેઘ બસી ખજાવી વહ્યો 
છે અને સભામાં કેટલીક વારાંગનાએ નૃત્ય કરી રહી છે. આ રાગ 
ગાવાથી વશ્સાદ આવે છે, કામવાસનાનો અશ્ચિ શૉંત ધાય 
છે. રાગપેવના શ્રવણુધી ગરમીના રાગથી પિડાતા દરદીએ 
ત્્ટુરસ્ત ચાય" છે. આહ્માના આકાશ તરક રહેલા સુખમાંથી 
-ગર્જનાએધી ગ રાગની ઉત્પત્તિ ચઈ છે. 
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રાગિણી ટ'ક 

શધ્ય રાત્રિના સમય થઈ થૂકચો છે, હજૂય તેતો 
ચતિદેવ આવ્યો નથી. શોક ભરેલા ઊ'ડા નિશ્વાસ નાખતી, 
વ્યાકુળ અ ગતાળી, વિચોગમાં જુરતી રાગિણી ટ'ક કમળના 
સ્ુષ્પાની મેજ પર બેઠેલી છે. 

રાગિણી મહાર 

ગૌર અગ પર મલિન વસો ધારણુ કર્યા છે. પોતાના 
પતિદેવ મેઘના વિચોગથી, હરિણાક્ષી રાગિણી મલ્ઠાર અશ્રૂપાત 
ફરી રહી છે, સીતૂકાર કરી રહી છે. તેણ ચમેલીના સુષ્પાને 
શુણુગાર્‌ કર્ચા છે. તેના હસ્તકમલમાં વીણા છે જેના વાદતથી 
ક'ઈકે શાંતી અતુભવવા પ્રયત્ત કરી રહી છે; તે શમચે 
વર્ષાત્ક્તુની મધરાત છે. 

ક રાગિણી ઝુજ"ટ્રી 
,* પતિ વિચોગથી ચેત પડતુ નથી તેથી પલગમાં 
ઊભી થઈ ગચેલી રાગિણી ગુર્જરી, હાથમાં કરતાલ લઈને 
મધુર ગાયન ગાઈ રહી છે. તેની આજુખાજુ તેતી સખીઓ 
અને ગાયોનાં ટોળાં છે. દિવિસના તૃતીય સડશની શરૃઆત 
થઈ ગઈ છે. રાગિણી ગુ”રીએ સોળે શણુગાર સજયા છે. 
લાલ ૨ગની સાડી પહેરી છે. સિંહ જેવી પાતળી | કમરતા 
ઉપરના જ્ઞાગમાં પીળી કુકી કસેલી છે. 
ી રાગિણી લૂપારી * 
૨ * શરવર્ણુતા શરીર પર્‌ શ્વેત વસ્ત સને. હિસર્ના સ્‍ાભૂ- 
ષશ પહેરી, રાગિણી ભૂપાલી સાંજને સમચે હાથમાં સુધ્ધ્માળા 


૩૪૦ 


લઈ પોતાના પતિદેવની રાહ નઈ રહી છે, પતિદેવના મિલન- 
ની પળે નજીક આવે છે તેથી તે આન'દિતિ થયેલી છે તેના 
હાથમાં મેદી લગાવેલી છે. શરીરે મધુમાધવી અથવા કેસરના 
લેષ ફર્લો છે. તેના સુખની કાંતી ચ'્ર જેવી ઉજ્જવળ છે. 
એક મત એવો પણુ છે ફે પતિદેવતું ધ્યાન ધરીને, તેની 
ભ્રષ્તિમાં રાગિણી ભૂપાલી મસ થઈ ગચેલી છે. 
રાગિણી દેશકાર 
સુવણુ' વણુતું શરીર છે. ડાબા ગાલ પર એક કાળો 
તલ છે, શરીર પર આભૂષણૂ! પહેરેલાં છે. કપાળમાં ચદત- 
ની રેખા કરી, રાત્નિતા પ્રથપ પ્રહુરે રાગિણી દેશકાર પોતાનો 
પતિરેવ ફાગ મેઘને રીઝ્વી રહી છે. 
હવે હુતુમ'ત મત ગમાણુ દરેક સુખ્ય રાગને પુત્રીઓ 
પણુ ગણાવેલી છે, જેનાં નામ નીચે ઝુજખ છે. 
ભૈરવની સુત્રીએ---લલિત, ખિભાસ, રામકલી, ગુલુકલી, 
પટમ'જરી. 
સાલકીશની પુત્રીએ--સુહા, ખ'ભાવતી, માલીગૌરા, 
ર જતીગૌરી, શ્યામગુર્જરી, 
હિંચાલની સુત્રીએ--વસ'ત, પડ, પૂવી', ટોડી, પરજ 
દિપકની સુત્રીએ--ગુદ્ધનાટ, કલ્યાણ, કિદારા, સુશ્યા, 
ખિરવા 
શ્રીની સુત્રીએ--ગૌરી, કુકુભ, ધન્યાશ્રી, અહિશી, માલઘ્રી 
મેઘની પુત્રીએ--મવ્હાર, કામોદ, ગૌડ, ગધુનેહ, 
સાદનેહુ. 
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હુવે રિવસત વિષે નેઈ એ. આ મતમાં થ્રી મહા 
રને સગીતતા સર્વોપરી સ'ગીતર્ત માનવામાં આવતા. ગાવાને। 
ઢંગ ઉત્તમ, કઠણુ અતે અતિ પ્રાચીન હતે, આ મતમાં 
આલાપચારીની રીતે ગવાય છે. ય્ુપદને સ મતમાં ઝાઝું 
સહુત્ત આપવામાં આવતુ (આ રાગોનાં કટુ હનુમત 
મત પ્રમાતૈ છે. આ મતમાં સુખ્ય છ રાગે! છે) જે બેદ 
છે તે નીચે જણાવેલા છે. 


શ્રી, વસ'ત, પ'ચમ, ભરવ, મેઘ, તટનારાચણુ 


શ્રી રાગની ભાર્યાએ---માલવી, ત્રિવેણી, કિદારા, ગૌરી, 
મધુમાધવી અને ખહારી. શ્રીતા આઠ ુત્રોનાં નામ હતુમંત 
સત મમાધે છે, કવચિત્‌ તેમાં ઘોડો ફરક નેવામાં આવે 
જી. આખો પરિવાર શિશિર ત્રાતુમાં ગવાય છે 

વસ'તની ભાર્યાઓ-દેશી, દેવગિરી, બેરારી, ખદ્રિકા, 
લલિતા અને હિડોલી. વસંતના પુત્રો હનુમત મત પ્રમાણે 
હિંરલના જે સુત્રો છે તે ગલ્ાય છે. 


પ'ચમની પત્નીઓ-બિભાસ, ભૂપાલી, કર્ણાટકી, બડડસ 
અને સાલશ્રી. પચમના સુત્રો હનુમત મત પ્રમાણે માલ 
ડૈ'શના પુત્રો છે તે. ફવચિતૂ ધોડા કરક જણાય છે આખો 
ચરિવાર વસતત ત્રશ્તુમાં ગવાય છે. 

સર્વની પત્તીએ-શરવી, શુરી, રેવા, ઝુશુકલી, 
અભાળી અને હેલી 

જેરવના આડ સુત્રો હતુમંત મત પ્રમાણ સરવતા જે 
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આઠ પુત્રો છે તે જ ગણાય છે. આખો પરિવાર ગ્રીષ્મ 
ગઇતુમાં ગવાય છે. 

શેઘની ભાર્યાએ-સલ્ડાર, સોરટી, આરાવરી, માલકોશ, 
ગધાર, અત્તે રસશગાર. સેઘના આઠ સુત્રો હતુમત મત 
પ્રમાણું મેઘ રાગના જે સુત્રો છે તે જ મનાય છે. આ પરિવાર 
વર્ષાત્રત્તુમા ગવાય છે. 


નટ નાશયણુની પત્નીઆ-કામોદી, કલ્યાણી, અહિરી, 
નાયકી, સારંગ અને હમીરતાટ. નટતારાયણુના ભાઠ સુત્રો 
હતુમ'ત મત પ્રમાણુ દિષકના જે પુત્રો છે તે. આ આણું 
કુટબ હેમ'તમાં ગવાય છે. 


હવે કૃષ્ણુ મત (કાલિનાથ મત) વિષે અધ્યયન 
કરીએ. શ્રીકૃઘ્ણુ સંગીતના પારંગત વિદ્ધાન ગણાતા. સગીત 
શાસ્રમાં તેમને! પણુ એક સ્વત'ત્ર મત છે. આ મતને માન 
નારાઓ શ્રી કૃષ્ણુતે સ'ગીતતા પ્રસ્થાપક ગણે છે. આ મતમાં 
ડુમરી, ગરખી, રાસગીતે! વગેરે કણુપ્રિય ગીત પ્રખ ધોઈને વધુ 
મહત્વ આપવામાં આવતુ, તેમછતાં અદ મતમાં કદીક 
શિવ ભતના કઠિન પ્રકારો ગવાય છે. કૃષ્ણુ મતમાં સખ્ય 
છી રાગોનાં નામ શિવ મત પ્રમાહતે જ છે, પરતુ આ રાગાની 
પત્તીઓનાં નામમાં નીચે સુજખ કૂરક છે. 

થી ની પત્તીએ-ગૌરી, કુલા, ધવલ, રૌરાની, 
સાલફેશ અતે દેવગ'ધાર, શ્રીતા આડે સુત્રોર્ના નામ સિંધુ, 
માલવ, ફલ્યાણુ, ઝુણસાગર, કુ'શ, ત્મગડ, ગભીર, ખગડ- 
આજા પરિવાર શિશિર ઝતુર્મા ગવાય છે. 
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ર 

વસ'તની ભાર્યાએ-અનદોલી, ગમકી, પટમજરી, 
ગૌડગિરી, ધાનકી, અને દેશાખ. વસ'તના આઠ ગુત્રો છે 
ચદ્રમિબ, મગલ, શોભા, આન'દ, વિનોદ, ગૌરા, પ્રધાન 
અને હિ'ડોલ, આ આખુ કુટુંબ વસ'ત શકતુમાં ગવાય છે. 


પ'ચમની પત્તીઓ-ત્રિવેણી, સ્ભ'તિર્થા, અભિરી,. 
કૅકુભ, બૈરારી અને આશાવરી. પચ"મના આઠ પુત્રો, કુ'તલ, 
કમલ, કલિંગ, કુસુમ, ચ'પક, રામ, લહિલ અને હિમાલ- 
પ'ચમનો પરિવાર શરદ ત્રકતુમાં ગવાય છે. 


ભૈરવની પત્તીઓ-શૈરવી, ગુજરી, બિલાવલી, ભાગા, 
કર્ણાટકી અને રક્તહુ'સા. લૈરવના આઠ ગુત્રોનાં નામ આ. 
પ્રમાણે છે હરખ, દેશાખ, માલકૈ'શ, માધવ, નિલાવલ, 
ખલનેહુ, મધુ અને લલિત. સૈરવને! આ પશ્વાર ગ્રીષ્મ 
ન્રક્તુમાં ગવાય છે. 

સેઘની પત્નીએ--ખ'ગાલી, મધુદા, કામાદી, દેવતિર્થા, 
દિવાલી, પધન્યાશ્રી. મેઘતા સુત્રો છે, જલધર, સારગ, કિદારા, 
શ'કરાભરણુ, સ્ઠારવા, ગજધર, ગ'ધાર અને શહાના, આ 
પરિવાર વર્ષાત્રતુમાં ગવાય છે. 


નટનારાયણુની ભાર્યાએ--ત્રિવનકી, તિલકી, પૂરખી, 
ગધારી, રમા, અને સિ'ધમલ્હારી. નટ નારાયણુના પુત્રો. 
આ પ્રમાણે છે. દિપક, મેવાડ, મષ્ટાનક, પ્રગલ, ચદ્રક, ન, 
ખાખર અને ભ'વઝુ 


હુવે ભરત સત ત્તેઈ એ. 
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પ્રાચીનકાળમાં ભરત નામના એક મહાન ત્રાષિ થઈ 
ગાયા. જેવી રીતે રસાલ'કારશાસ્રમાં તેમને મત છે તેવી જ 
રીતે સગીતશાસ્રમાં પણુ તેમને! સ્વત'ત્ર મત છે. આ મત 
સનુમ'ત મત સ્ુજખ વિરોષતઃ ખયાલ, ટપ્પાને વધુ મઠતત્વ 
આપે છે. આ ઉપશંત ભજન-કિતપ્નને પણુ આ મતમાં 
અગ્રસ્થાન છે. ભરતમતતા સુપ્ય છ રાગો અને તેમનો 
પરિવાર નીચે જણુવેલ છે. 


શૈર્વનો પરિવાર રારદ કતુમાં ગવાય છે. તેની 
પત્તીઓનાં નામ આય પ્રમાણે છે મધુમાધવી, લલિતા, વિરાઢી, 
રવી અને ભલી, લેરવના આઠ સુત્રો-દેશાખ, વૃક્ષ, લલિત, 
સાધવ, બિલાવલ, ખઅ'ગાલ, બિભાસ અને પચમ. આ આઠ 
સુત્રોની પત્તીઓનાં નામ અતુકમે આ પ્રમાણે છે અનરોલી, 
ભલશુજ્્રી, પટસ જરી, ચીરવી, બિલાવલી, સુડા, સોશ્ટી શને 
ખારી, 

સાલ્રકેદેશના પરિવારને! શિશિર કાતુર્માં પ્રયોગ થાય 
“છે. માલકી'શની પત્તી છે ગૌરી, કૂમાલી, ટેડી, ખ'ભાવતી 
અને કકભ, તેના પુત્રા છે ગાર, શુદ્ધ, પરિક્ષણ, શહાના 
ત્રપક્ષુણુ, સગતખુરેયા, માલીગૌરા અને કામાદ. આઠ મુત્રોતી 
શાર્યાએ અતુકસે આ પ્રમાણે છે ધન્યાથ્રી, માલશ્રી, જેતશ્રી, 
સુધરાઈ, ગારી, ભીમપલાસી, ફર્ગા અને કામોદી. 


હિ'ડોલનો પરિવાર વસ'ત ત્રહતુમાં ગવાય છે. તેની 
રાગિણી પીએ આ પ્રમાણે છે રાશકલી, આશાવરી, 
સાલાવતી, દીવાલી(ળ) અને સથી. તેના આઠે સુત્રો છે 
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વસત, સ્ડારવા, ફુતલ, ખખારખીદ, લ'કાદડુન, નાગદહુન 
અને ધવલ. આ પુત્રોની ભાર્યાઓ અતુકૃમે છે લીલાવતી, 
કિરવી, રતી, પૂરખી, પારાવતી, તિરવન, દેવગિરી અને 
સરસ્વતી, 


દીપકને! પરિવાર ગ્રીષ્મ શ્તતુમા ગવાય છે, તેની પાચ 
ભાર્યાએ છે. કિદારા, ગૌરા, ગૌડ, ગુર્જગી અને સૈશની 
તેના આઠ સુત્રો તે કુસુમ, ૮4ક, નટનારાયણ, બિહાગડા, 
ભરદેસ્ત, રહુમમગલા, મ'ગલાષ્ટક અને અડાણા. આ આઠ 
સુત્રોની પત્નીએ અતુકમે છે મગલશુજભી, ઝીઝોટી, 
માલગુર્જરી, ભૃપાલી, મનોહરી, અહિરી, ઈમન અતે હમીર 

શ્રીના કુટુંબનો પ્રયોગ હેમ'ત ત્રતતુમાં થાય છે. તેની 
પત્તીઓ છે સિ'ધવી, કાફી, ડુમરી, વિચિત્રા અને સોરઠી. 
સૈના આઠ પુત્રો તે શ્રીગ્વન, કુલાહલ, સાવ'ત, શકર, રાગે 
“ધર, ખટ, ખડડુ'સ અતે દેશકાર. શ્રીની પુત્રવધુએ અતુકમે 
છે ત્રિન્યા, દયાવતી, કુભા, મોહિણી, સર્વા, ક્ષેમા, શશિરેખા, 
અને સદાસતી. 


મેઘને પરિવાર વર્ષાત્રતુમા ગવાય છે. તેની પત્નીઓ 
છે મલ્હાર, સારગ, દેશી, જતુવલ્યા, અને કાવેરી તેન! સુવે! 
સૈ કલાયગ્, વાધેશ્વર, શાના, પૂર્યા, કાન્ડરા, તિલક, અસ થ 
અને શ'કરાશરણુ મધની પુત્રવધુઓઆ અતુકમે આ પમાણે 
છે ફગ્ણાવટી, ગાવદી, કટમનાટ, ખારી, સાઝ, પરજ, શુદ્ધ- 
-નાટ અને પટમજરી. 

આસ સગીતશાસમાં ચાર મતો મનાય છે આ ઉપરાત 


૩૪૬ 

પિ'ગલનાથ મત પણુ છે પર'તુ તે પિ'ગળશાસ્ને વિષે છે. 
હુવે ઉપરોક્ત મતેમમાં સ્રી રાગ અને સુરુષ રાગ ન્ેવાર્માં 
આવે છે તહુપરાંત નારદે પોતાના “સ'ગીત સકર'દ'માં પણુ રાગના, 
પુરુષ શગ, સ્રી રાગ અને નગુ'સક રાગ, એવા ત્રણુ ભેદ. 
ખતાવ્યા છે. પ્રાચીનકાળમાં આનો અથ એ થત્તોે હતો કે 
સુરુષ રાગ કૂક્ત સુરુષના ક'ઠમાં જ શોભા આપે છે. ઔરાગ 
મૂક્ત આના કહમાં શોભે છે અને નસુંસક રાગ, સુરુપ અથવા- 
સ મને ગાઈ શકે. પ્રાચીનકાળતું આ વગીષકરણુ આજે 
પણુ કઈક અ'શે સાચુ લાગે છે, દા. ત. પુરુષ રામ માલ 
કવી'શ, સુરુષતા ક'ઠમાં વધારે રંગત જમાવે છે. ભૈરવી સ્્રીનદ 
ક'ઠમાં વધુ દીપે છે વગેરે. 


હી 
સ 


પ્રક પત્રનો નમૃતોા 
સરસ્વતી સગીત કેન્દ્ર (રજી ન. ૩૨) 
રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ ૧. 
(ઓચ્છવલાલ શામળદાસ શાહ સચાલ્િત ) 


સ'ગીત દ્વિતીય વર્ષ 
સમય 3 કલાક ગુણુ ૭૫ 


સ 
૧. કોઈ પણુ એક વિષય પર આશરે ૩પ લીટીનો નિખ'ધ. 
લખો. 
(સ હિન્દુસ્તાની સગીતતા સુખ્ય સિદ્ધાંતો (૨) ભાર- 
તીય સ'ગીતમાં રાગ અને રસ. (1) અકબર અને 
સગીત (મ) ઉત્તર હિન્ડુસ્તાતી સ'ગીતમાં “ઘરાણાં'. 
૨. વેદકાળથી ઈ. ચ. ૧૩૦૦ સુધીના સ'ગીતના ઈતિહાસતું 
વિહંગાવલોકન કરા. 
૩ સમજાવો #$-કલાવ'ત, ગાયક, નાયક, મૂછના, ગાયકોના. 
શુણાવગુણુ, મધ્યકાલીન અને આધુનિક શુદ્ધ સપ્તક, 
૪. કોઈ પણુ ચારના જવાબ આપો :-(મા) પાશ્ચાત્ય સગી- 
તતા મેજર સ્કેલ વિષે ડ' જાણુ! છો ર (ર) “વાણી” 
એટલે ગુ ઉ0 શ્રૃતિએ કેટલી છે? દરકતાં નામ 
આપો. (3) નવ રસનાં નામ આપો. (૫) ભરત નાટચ- 
શાસ્ર અને સગીત રત્તાકરની તુલના કરો. (ધ) લેખકોના 


૩૫૦ 


ચાટ અને રાગ (નિ) વિવાદી સ્વર અને વર્જીત સ્વર. 
નીચેના ફોઈપણુ ત્રણુ રાગોની પકડ, ભાતખ'ડેજી તથા 
ગાધજ% લિપીમાં લખો :- 
જય-#યવતી, અડાણા, દરગારીફાનડા, તિલકકામોદ, 
કલ્યાણુ, દેશ 
જફોઈપણુ એક તાલ લિપીખટ્દ લખો ૬- 
ખ્રદ્ઞાતાલ, મત્તતાલ, સ્દ્રતાલ, 
“પગ ઘુ'ઘર બાધ મીશ નાચી ર૨? માલકી'સતી આ 
ચીજને દરખારી કાનડામાં લિપીન ટ્રે ગોઠવો 
નીચેનાં વાદ્યો મેળવવાની રીત અતાવા :- 
વાચોાલીત, સિતાર, દિલરૂખા. 
(સ) ત્રિતાલ અને ઝપતાલની તુલના કરો, 
(૨) મધ્યકાલીન સ'ગીતતા ગ્રથો કયા કયા છે? 
(૩) તમારી પસ'દગીના કોઈપણુ ખે સમપમૃતિ રાગોના 
પર પદર લીટીમાં રાગવિસ્તાર લખો 

વાદન વિજભ્ામ 


શરણાઇ :--શારતનું જ અ સુશીર વાઘ છે. લાકડાની 


ભુંગળીમા હવા કુકવાના સિદ્ધાતોને આધારે આ વાઘ વાગે 
છે. શરણાઈની લાકડાની ભુંગળીના સાકથ છેડે, લમભ9 બેથી 
અઢી પંચની લ'ભાઈવાળી એક પિત્તળ (અથવા સ્ટીહ)તી 
નળી પેચથી (આંઢાથી) ખેસાડેલી હોય છે. ભુ'ગળીના ખીજા 
છેડે માતુતી એફ ખીજી નળી પેચથી ચઢાવવામાં તઆવે છે. 


૨ નળીને ખીન્તે ભાગ (શરણાઈ ને! પહોળો છે?) પીત્તળ 4 


રક 


ડપ્‌રૃ 

તાના વાટકા જેવો હીથ છે અને તેતી ત્રિન્યા લગભગ અહી 
દંચની હોય છે, આસ ખ'ને છેડે ધાતુની ભુ'મળીએવાળી લાકડાની 
ભુગળીની ફુલ લભાઈ એટલ કે રારણાઈની લખાઈ, લગભગ 
૧૪ થી ૧૬ ઇચની હોય છે હાલમાં તો ૧૮ ઇંચની શર- 
ણાઈ પણુ પ્રચારમાં છે શરણાઇતા સાંકડી ગોળાઈ ખાજુવાળા 
છેડે પેન્સીલ આકારની લત્રભગ બે ઈચ લાંખી એક નળી 
ખેમાડવામાં આવે છે, આ નળી પેચથી ખેસાડવાર્માં આવવી 
નથી પરતુ તે ફક્ત માંની હવા અચોગ્ય રીતે ખહાર ન 
નીકળી જાય ગવી રીતે લાકડાની ભુગળીમાં ઠસાવી દેવામાં 
આવે છે. 


હુવે તાડના પત્તાને પાણીમાં ભીંજતવીને ૪ અયવા 
૮ બેવડ વાળીને તેને ત્રિકોણાકાર આપવામા આવે છે આ 
ત્રિકોણાકારનો એક છેડો કાતરથી કાયવામાં આવે છે, આ 
કાણું બશભર ગોળ થાય એટલા માટે તેમાં એક જાડા સોયા 
જેવો નાતો ગોળ ભાલો પરેવવામાં આવે છે આધી પત્તાનો 
આકાર ત્રિકોણાકાર અજી અક્ષર 1 ને નીચેના ભાગમાં છિદ્ર 
કરીએ એવો થાય છે, આ પત્તાને પેન્ગીલ આકારની 
ઉપરે્‌ાષ્ત તાતી નળી પર ઠસાવી દેવામાં આવે છે. પત્તાના 
આ ત્રિકોણાકારને મોમાં મૃક્ી, તેમાં નેરથી કુક મારતાં 
શરણાઈ વાગે છે 


શરણાઈની સેક ખાજીએ ૮ છિદ્રો હાય છે આ છિદ્રોતી 
અરાઅર નીચે એક ખીઝુ' છિટ્ટ હોય છે જેને “પચૈયા' કહેવાય છે. 


ઉપરનાં છિદ્રો પર બ'ને હાથની આંગળોએ!ની અને પપૈયા 


૩૫૨ 


પર અ'ગુઠાની કળા દર્શાવવાની હોય છે. શરણાઈમાં કુક 
મારીને ખસી જેમ છિદ્રોને મ'ધ કરવાથી અને ઉઘાડવાથી 
પ્રાર્યા સ્વરા નીકળે છે. 


શરણાઈતુ' લાકડુ' ને ઉત્તમ પ્રકારતુ' અને મજખૂત ન હાય 
તો! થોડા જ સમયમાં છીદ્રો મોટાં થઈ ન્તય છે અને શરણાઈ 
નકામી ખતે છે. શરણાઈ માટે સીસમનુ* અથવા ખરુ 
લાકડુ' ઉત્તમ ગણાય છે આમ તે! ભારતમાં ઘણે ઠેકાણે 
સારી ખનાવટની શરણાઈ ઓ મળે છે પરંતુ સુપ્યત્વે ખનારસ, 
વડોદરા તેમજ વેરાવળની શરણાઈ ઉત્તમ ગણાય છે. 


અ'સી જેમ આ વાદ્યમાં પણુ ગમક અને મીડ કાહવી. 
કક્તિ છે સામાન્ય લબાઈતી ખસી ઞાધારણુ કુ'કવાથી વાગી 
શકે છે ખ'સીની લ'ભાઈ મોટી હેય તોજ ન્નેરથી કુક લગા- 
વવી પડે છે, જ્યારે શરણાઈમાં આમ નથી, શરણાઈ નાની 
ભાની ગરણાઈને “સુ'દરી' કહે છે) હોય કે મોટી તેમાં 
છાતીના જેરથી, સુષ્કળ તાકાતથી કુ'કવુ' પડે છે. શરણાઈ 
વાદનમાં તખલાંતુ” સ્થાન ખુદક લે છે (પૃષ્ડ ૨૮૦) સામા 
ન્યત* શરણાઈવાદન વખતે ત'બૂર કે સ્વર પેટીને સ્થાને “સૂર 
વપગય છે, આ વાયની લખાઈ લગભગ બે ફૂટ હોય છે 
અને તેનો આકાર શરણાઈ જેવો જ હાય છે તબુરતુ' સ્થાન 
લેતુ' આ વાદ્ય પણુ અખડ કુંક્થી વગાડવામાં આવે છે તેમાં 
અતૂટ, એકપાર્યા પ્રવાહુથી અને શરણાઈ કરતા પણુ પુષ્કળ 
શક્તિથી કુક લગાવવી પડે છે. આસ શરણાઈવાદનના પરચો 
ગમાં શારીરિક શક્તિની ઘણી જ જરૂર છે. 


૩પ૩ 


ઝુશળ શરણાઈવાદક, રારણાઈ પર કોઈપણુ રાગની 
જમાવટ ડરી શકે છે તેમછતા શરણાઈ પ૨ નીચે જણાવેલા 
કગ વધારે પ્રસાણુમાં સાંભળવા મળે છે, માલકી'શ, તેડી, 
ભાશાવરી, ભૈરવી, ભીમપલાસ, વસ'ત-ખહાર, ડુર્ગા, લલિત, 
ખાગેશ્રી અને યમન. ી 


શ'કરરાવ ગાયકવાડ પૂનાવાળા, અલીડુસેન, કનૈયાલાલ, 
દુત્તુ મરાડાવાળા અને શહુનાઈ સસ્રાટ ખાંસાહુખ નિસ- 
મિવ્હ્રાહુખાં આ વાઘના પ્રસિદ્ધ કલાકારો છે ખિસમિત્લાહખાં 
તો! શરણાઈવાદનમાં વપરાતા ઉપરેકક્ત ત્રિકોણાકાર તાડના 
પત્તાને સ્થાને કોઈ ભિન્ન પ્રકારના વૃક્ષનું પાંદડું (પરા) 
વાપરે છે તેથી જ તેમતુ શરણાઈવાદન વિશેષ ફણુ'પ્રિય છે. 

સાંધઃ--લેખમાં, શરણાઈનાં પહોળા સૌંતુ' જે અઢી 
ઇચ જેટલી ત્રિન્યાતુ' માપ દર્શાવેલુ' છે તે મોટામાં મોટી 
શરણાઈતુ' છે, ન્યારે સામાન્ય શરણાઈતુ તે માપ, લગભગ 
એકાદ ઈચના વ્યાસતું હોય છે. 





નૃત્ય વિભાગ 


“સગીત? શખ્ટમાં ગાયન, વાદન અને નૃત્ય એ 
ત્રણેયના સમાવેશ થાય છે, ગાયન અને વાદન વિષયક 
શાહિતીનુ' આપણે અધ્યયન કરી લીધુ' હુવે, નૃત્યકેળા પર 
એક દાંષ્ટપાત કરીએ, તે પહેલા એટલુ' જણાવી કે લઉ છું 
જે મહુ ઓછા, ભાગ્યે જ, ઉત્તમ ગાયક અથવા શાસકાર, નૃત્ય- 
કાર પણુ હાય છે. તરુપરાંત નૃત્યકળા મારા અનુભવર્માં 
ન આવવાથી, આ વિભાગતુ' જ્તાન કેટલાક શ્રથાને આધારે 
આપવામાં આવ્યુ' છે, છતા આ કળા કાંઈ દોષયુધ્ત હાય 
તતો વિદ્વાનો ક્ષમા કરે, 

સૌ પ્રથમ, નૃત્યકળાના કેટલાક પાશ્શિષિક શખ્દોની 
સ્યાખ્યાએ જેઈએ. 


નૃત્ય--ર્ઢી પ્રમાણે તાલ અને રસાનુસાર સવિલાસ 
શાવાભિનયચુષ્ત અ'ગકળા. 

પરમલુન-નૃત્ય કરતી વખતે પગથી ઠોકર મારી, હાથની 
ઉિયાએ। કરીને જેતું દર્શન ડૅશવવામાં આવે છે તેવા ખોલ. 
દા. ત. તૂ તા તત ચે થિલાંગ્‌ થન તક જગ કુકુતી જગત 
પ્રીન્‌ તા વગેરે. 

ઉરમઇ--જસીનથી કુદી એક તરક જઈ નૃત્યની તાન 
સ'પૂણુઃ કરવી. 

ભ્રાવ--ભાવ એટલે મતલખ ભાવના અનેક પ્રકારે છે 
જેવા કે, નેત્રભાવ, અર્થભાવ, ખોલભાવ, સભાભાવ, અ'૩- 
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ભાવ વગેરે, નેત્રભાવ એટલે ગીતના અર્થને નેત્રથી, બ્રમરથી 
ભ્થવા આંખની ડીકીથી ખતાવવેો. અર્થશ્ાવ એટલે ગીતના 
અથ સુજબ સુખાકૃતિ (અથવા અભિનય) કરવી. ગીતમાં 
કરુણુ, શૂ'ગાર, હાસ્ય, વીર એવા રસ હોય તો તે રસા 
તુસાર સુખાકૃતિ કરવી. બોલભાવ એટલે પરમલુને અ'ગ- 
ફિયાથી દર્શાવવા. સભાભાવ એટલે એવે! ભાવ ફે જેમાં 
નૃત્યકાર, નૃત્ય કરતી વખતે, જણે કે સભા તરફ હાથ ખતાવી, 
ગ્રેક્ષકગણુને કઈક કહી રહ્યો છે-કહેવા પ્રયત્ન કરે છે 
ગીતાથભાવ ગમેટલે ગાવું, નૃત્ય કરવુ અને ગીતના અર્થો 
અભિનયથી દર્શાવવા. અગભાવ એટલે ગાયતના અથ'ને અતુ- 
સરીને થતી અ'ગભગ કિયા. સામાન્યતઃ અગભીવમાં 
નતચકાર ગાયન ગાત નથી. 


સુહુપ-મ'જરી--રગભૂમિમાં પ્રવેશ કરી દેવની સ્તુતિ 
કરી નૃત્યકાર, રંગભૃમિમાં જે સુષ્પો ફ્રે કે છે તે. 

ગત ભરવી--અસ્ુક ચોક્કસ તાલતા આવતષ્તમાં રહી, 
તિયમખદ્ધ પ્રમલુ લઈ નૃત્ય કરવુ" પરમલુ તેમજ તાલ 
શનેક પ્રકારતા છે અને તેથી આ “ગત' ના પણુ અનેક 
પ્રકારે છે. 

ઘોડષ કલાખ'ધન--એટલે સોળ કળા બાંધવી, શરીરના 
સોળ અવયવો હલાવવાની કિયા એટલે પોડષ કલાખધન. 
શરીરના સોળ અવયવો-ખે પગ, બે નિત, બે કુચ, બે 
હાથ, બે નેત્રો, બે બ્રમર; બે ગાલ, દાઢી અતે કમર (કુશળ 
નૃટયકારથી જ ઉપરોક્ત બધાજ અવયવોતું હલનચલન યઈ- 
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શકે છે, કારણુ આ વસ્તુ સાધ્ય કરવી ઘણીજ કઠિન છે). 
ઉરપ (તુરપ)--એકદમ કુદીને આગળ જવુ અને સુદર 
અભિનયથી, જે સ્થાનેથી કુદકો માર્ચો હોય તે સ્થાને પાછા 
શમાવવુ. 
શુદ્ધસુદ્રા--ડાથની આંગળી પકડીને અથવા આંગળીને 
માથા ઉપર ફે છાતી આગળ રાખી નૃત્ય કરવુ. 
લાગ---ઉરમઈ; ઉરપ વગેરે અ ગોતું ખૂખીપૂવક મિશ્રણુ 
કરી નૃત્ય કરવુ. 
ડાંટ--ચાલાદી અને અભિનય સહિતનું નૃત્ય 


હવે નૃત્યતા મુખ્ય બે મકારે છે તાંડેવ અને લાસ્ય. 
લાસ્થના બે પ્રકારો છે માગ'લાસ્ય અને દેશીલ્લાસ્ય, દેશી 
લાસ્યનતા અનેક પ્રકારો છે, જેમાથી સુખ્ય વ્રણુ પ્રકારો છે 
નૃતય, નૃત્ત અને નાટય, તાંડવના અનેક પ્રકારામાં સખ્ય 
પ્રકાર છે ત્રિભ'ગી 

તાંડવ--તાડવ નૃત્યના કર્તા મહુ(દેવ ગણાય છે. મહા- 
રેવે તડુ જ્ુનિને શિખવ્યુ' અને ત'ડુ સુનિએ અપ્સરા, 
ગ'ધર્વો વગેરેને ખતાન્યું' તે નૃત્ય, તાંડવ નૃત્યના નામે 
ઓળખાચુ- ઉદ્ધત ચેછાએ અને કુત લયથી અભિનય સહિત 
કુદવુ', ઉછળવુ વગેરે, સુરુષ જેવી અગગફિયાઓથી આ નૃત્ય 
ભરપૂર હાય છે તાડવનૃત્ય વખત્તે એક માણુસ તેના પરમછુ 
સ્રાથી બોલે છે, તે સાધે પખવાજી તે બોલ્‌ પખવા્જ્માં 
કાહે છે અને નૃત્યકાર પણુ એ જ પરમલુ પગના પ્રહારથી 
અથવા ઠૈકાથી કાહે છે આ ત્રણેય કિયાએ ખક સાથે જ 
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થાય છે જેને અવઘટ કહે છે. તાંડવ નૃત્યને સુરુષ નૃત્ય 
પણુ કંડેવાય છે, કારણુ આગળ જણાવ્યા સુજખ તેની ઉત્પત્તિ 
શહાદેવે કરેલી છે, ખીજું' વિશેષતઃ આ નૃત્ય સુરુપાથી જ 
વધારે શે।ભાયમાન ખને છે. 

લાસ્ય--સતી પાવ'તીએ આ નૃત્યતી ઉત્પત્તિ કરેલી 
એમ મનાય છે. આ નૃત્યને સ્રીનૃત્ય પણુ કહે છે, કારણુ 
સતી પાર્વતીએ તેની ઉત્પત્તિ કરી છે ખીજી ઠાય લયમાં, 
સુદર મનોરંજક અભિનયથી, સ્રી સુલભ કેમળતાએનુ' 
પ્રદશશ્ત અ! નૃત્યમાં થાય છે. સામાન્યતઃ ગમા નૃત્યમાં 
સ્રીઆ જ શોભે છે. મ 

માર્ગી" લાશ્ય--ભાવાભિનય યુષ્ત, ભાવાશ્રય નૃત્યને 
સાગ અથવા માગી લાસ્ય નૃત્ય કહેવાય છે. 

દેશી લાસ્ય-દેશી લાસ્ય નૃત્યનાં અનેક લક્ષણા છે 
જેમાંથી કેટલાંક નીચે જણાવેલાં છે. 

ઉદાસ ચિત્તે, મનમાં જાસુ કે શોક અને ચિ'તા હોય 
તેમ, «યારે નત*કી નૃત્ય કરે તેને “આસીન' લક્ષણુ કહે છે. 
વિચિત્ર પરતુ મનોહર નૃત્ય સાથે વાઘો વાગતાં હોય 
અને નર્તઃદીતુ' કણુપ્રિય ગાન થતુ' હોય તે 'પુષ્પગડિકા' 
લક્ષણુ. નત'ડીના ગાયત સાથે તત, બિતત, ઘન અને જુષિર 
એ ચારેય પ્રકારનાં વાઘોને! પ્રયાગ થતો હોય તે નૃત્યતુ' 
“ગેયપદ લક્ષણુ કહેવાય. નતી, પતિને મળવાની ઉત્કંઠા 
દર્શાવતી હોય, પોતે કામવાસનાથી પીડાઈ રહી છે અને 
પતિ ન છોવાને કારણે જાણે કે કડવાં વેણુ ઉચ્ચારતી હોય 
તેવા ભાવ પ્રદશ્િષતિ કરે તે “ધૈભાવિક' લક્ષણુ. નતી, 
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પોતાના પતિતુ' ચિત્ર જેઈને તેતા દશ'તની ઈચ્છા રાખતી 
રાય, પોતે કામવાસનાથી પીડાઈ રટી છે એવા ભાવ ખતા" 
વતી હાય તે 'ચિત્રમદ' લક્ષણુ. રછુઠેલા પતિદેવને મનાવવાના 
ભાવો નત*કી, પાતાના પ્રયોગમાં પ્રદર્શિત કરે તે “ઉક્તપ્રયુત” 
લદ્ષણુ. દેશી લાસ્ય નૃત્યના સર્વા અનેક લક્ષણે વિદ્દાનાએ 
વણુ'વેલાં છે. આ નૃત્યમાં ખઓજા* કેટલાંક લક્ષણાનાં નામ 
નીચે ગ્રુજભ છે. આલીવડ, ચાલી, મનસ્‌, સુક, સૈન્ધવ, 
પ્રચ્છેટક, ઉત્તમોત્તમ, દ્િગૂઢ, ત્રિકલી, લટી, ઉરાંગણુ, હિલ્લાઈ, 
નિજાયત, કિલુ, દેશીકાર, લ'ધિત, અ'ગહાર, છદા, સઘતલપ, 
ઢાલ, ધસક, ઉલ્હાસ-સ'ગ, સોપહાસ્ય, નિકી ભને નમનિકા, 
કોમલિકા અને સુખારિ, શકા અને વિતડ, ગીતવાઘતા 
અને નિર્વન, થરહર અને સ્થાપના, અ'ગાના અને અભિનવ, 
મસ્રણુત અને ઉપાર, સૌષ્ટવ અને સ્તુવા ઇત્યાદિ, 

દેશી લાસ્યના ખીજા પ્રકારો છે નૃત્ય, નૃત્ત અને 
નાટય. કેચ્ધકો, વારાંગનાઓ જે મમાણુ નાચે છે તેવા હાવ" 
જ્ઞાવચુકત અ'ગાભિનયને નૃત્ય કહેવાય છે. હાવભાવ વિહોણા 
અ'ગ વિક્ષેપને નૃત્ત કહેવાય છે. હાવભાવ ચુકત અ'ગાભિ* 
નયનમાં, નવ રસમાંના એકાદ બે (અથવા વછુ) રસતા 
ભાવનુ મિશ્રણુ થાય તેને “નાટય' કહેવાય છે. 

કાળી નાગને નાથીને થ્ીકૃષ્સે તેના કૂણું પર કુદકા 
સારી જે પ્રકારના નૃત્યની ઉત્પત્તિ કરી તે નૃત્યને નિભ'ગી 
નૃત્ય કહે છે. 

હુવે ગત ભરવાની પણુ અનેક રીતો છે જેમાંની સુખ્ય 
જાણીએ. 
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સુખ્ય ગત॥--મસ્તક ગત, સલામી ગત, જુકુટ, પર- 
ખદ, ખાંસુરી, અર્ધધુ'ટ, પૂણુ'ઘુ'લટ, રકસે તાઉસી, 
બેઠક, કુચ, અ'ગૂલિમેલન, કમર, સુકૅટ-ખાંસરી, અ'ગુષ્ટ- 
દશક, ચિખૂક, મરદાની, મયૂરકલા, કષુતર વગેરે. 

મસ્તક ગતમાં હાથ માથા પર રાખીને નૃત્ય થાય છે. 
સલામી ગતમાં હાથની ચાર આંગળીએ પેશાની (કમર) 
પર રાખી નૃત્ય થાય છે, સ્રુકુટ ગત ભરવાની બે રીતો છે. 
(1) હાથના પ'જાની આંગળી મસ્તક પર સીધી રાખી 
આંગળીઓથી સુકૂટની આકૃત્તિ બનાવી નૃત્ય કરવામાં આવે 
છે. (૨) મસ્તક પર આંગળીએને1 ઝુકૃટ ખનાવી, રુપટ્ટાને 
ખભા પર ઢળતો રાપમી, પગ પર પત્ર વાંકો રાખી (પલાંઠી જેમ 
રાખી) આખા રંગમ'ચ પર નૃત્યકાર ચકાકારે ફરે છે. આ 
ગતને પ્રચોગ મોરે ભાગે ત્રિભગી નૃત્યમાં થાય છે. પર- 
ખદ ગતસાં બે હાથને ખભા પાસે લાવી નૃત્ય થાય છે. 
ખાંસુરી ગત પ્રમાણે ડ્ુપટ્ટાનો છેડો બે હાથમાં ખ'સી જેમ 
પકડી, જાણુ કે ખ'સીવાદન થતુ' હોય તેવો અભિનય કરી, 
જમણું પગ ડાખા પગ પર ચડાવી નૃત્યકાર નૃત્યતો પ્રથોગ 
કરે છે. અ્ધધુ'ઘટ અને પૂણુયુઘટ ગત્તો પ્રમાણે ત્ર 
ઘુ"ઘટમાં ઘુ'ઘટ અડધો ખુઃ્લો રાખીને «યારે પૂણુ ઘુ'ઘટમાં 
ઘુ'ઘરપૂણુ" બ'ધ કરીને નૃત્યનુ' પ્રદશ'ન થાય છે. રકસે તાઉસી 
ગતમાં મયૂરની ચાલ અને તેના નૃત્યનુ' પ્રદશન થાય છે- 
ખેઠક ગતને “તયનશીન્‌' ગત પણુ કહેવાય છે. નૃત્યકારને સ 
પ્રથમ આ ગતની શિક્ષા આપવામાં આવે છે, જ્મલૂ। હાથ 
મસ્તક પર એકાદ વે'ત ડ્ર રાખી, જમણા હાથને ખભેદ 


૩$૦ 


કાનની સપાટી સાથે રાખી, ડાખા હાથને છાતી આગળ આરો 
શખી, દછિ સ્થિર કરી, બે હાથની આગળીએ અને કાડાં 
પરમલુ પ્રેમાલુ હલનચલન કરવાના હોય છે, કુચની ગત 
ભરવાની ળે રીતો છે પ્રથમ રીતમાં જમણા હાથ 
કુચ પર રાખી (છાતીના જમણા ભાગ તરફે રાખી) ડાળો 
હાથ ખુત્લે, સીધો તીરની જેમ રાખવામાં આવે છે. બીજી 
રીતમાં ખને હાથ ખે કુચ પર શાખીને નૃત્ય થાય છે. આ 
અને રીતોભા મર્દની જેમ કુચ કેરી, હસતા સુખે, છાતી 
ઉપડતી (આગળ) રાખી નિત'ખ, ગાલ, નેત્ર, ભ્રમર વગેરે 
અગોાને ખૂળીપૂગક હલાવવાનાં હોય છે. અ'ગૂલિસેલન 
ગતને “અ'શુશ્ત પેચીદા'ની ગત પણુ કહે છે. ખ'ને હાથની 
તજની મશ્તક પ૨ સ'કલિત કરીને, છાતી ખહાર કાઢી 
શરીરના સોળ અવયવો હલાવી આ ગતમાં નૃત્ય કરવામા 
આવે છે કમશની ગત ભરવાની બે રીતો છે (૧) જમણા 
હાથનો પ'જો જમણી કમર પર જમાવી, ડાખો હાથ ખુલ્લે 
મીધોા રાખીને વૃત્ય કરવામાં આવે છે, (ર) જમણુ હાથનો 
અ'ગઠો કમર ઉપર રાખી, ડાખો હાથ ખુવ્લો સીધો રાખી 
કમરતા હુલનચલન ખતાવવાના હાય છે ગ્રુકુટ-માંસરી 
ગતમાં ડાખા હાથની આગળીએથી મક્તક પર સુમૃટાકાર 
ખનાવી, જમણુઃ હાથમા જાણે ખ'સી લીધી હોય તેવે 
અભિનય કરી શ્રીકૃષ્ણુ જેમ પગ ઉપર પગ ચડાવી નૃત્ય 
કર્વાતુ' હોય છે. મરદાની ગતમાં માથાના વાળ છુટ્ટા રાખી 
રોપી પહેરી, ડુપટ્દો હાથ પર હછાકતે! રાખી, ગર્દન હલા 
વતા "ૃત્યકાર જૃત્ય કરે છે આ ગત “કેરવા ? ગત પણુ 


૩૬૧ 


કહેવાય છે સુખ્યત્વે ભાંડ લોકો આ ગતેનો વધારે પ્રચેગ 
કરે છે. ચિખૂકતી ગતમાં જમણા! હાથની પહેલી તયા તેતી 
આજુખાજુની આંગળીએ દાટી ઉપર રાખી, ડાખો હાથ 
ઊભો, સીધો સુલ્લો રાખી નૃત્યકાર જ«ૃત્યનો પ્રયાગ કરે છે. 
કણુતરની ગતમાં કખુતરની માફક કમર ઉપરને। શરીરનો 
ભાગ, પાછળ વાકોવાળી જાણે કે કખુતર દાણા ચણુતુ' હોય 
તેમ હતય કરવામાં આવે છે. આ ગતનેો. પ્રયોગ કુશળ 
કલાકાર જ કરી શકે છે. મયૃરકલા ગતમાં મયૂરનુ નૃત્ય દર્શાવવાનું 
હોય છે આ ગત રક્સે તાઉસી ગતને ક'ઇક અ'શે મળતી છે. 

નૃત્ય કરવામાં સામાન્યતઃ નીચે જણાવેલી ખાખતો 
ત્તરક પણુ ધ્યાન આપવામાં આવે છે તૃત્યકારનુ' શરીર મોઢે 
“જાગે પેશવાજ, ડુપટ્ટો, ધુઘરા, ગજરા વગેરેથી શણુગારવામાં 
આવે છે. જે પરમજુ (ઓલ) પર સમ હોય તે ચરમલુ ષર 
-્હાથની ઝુડ્ડીએ ઉઘાડી દઈ, સમને! ખોલ જમણા પશગેથી 
કાઢવો પડે છે. વિશેષત ત્વિતાલમા જ નૃત્ય થાય છે. સાર'ગી, 
હિલિરૂખા, વાચોલીન વગેરે વાવોમાં, નૃત્ય વખતે જે ગત વાગે 
છે તેને “લહર? ફહેવાય છે. નૃત્યના ભિન્ન ભિન્ત પરમલુ 
માટે ભિન્ન ભિન્ન અગક્રિયા કરવી પડે છે જેમકે, ન્યારે 
'ત્રિતાલની ગત વાગતી હોય ત્યારે “તા' ખોલને જમણા 
“પગના પ'જાથી ઠોકર સારી કાઢવાનો હોય છે અને આ 
સમચે આ ખોલ પર સુઠ્ઠી ઉદ્ાડવાની હોય છે “મે? બોલ 
પર ડાળા પગની એડીથી ઠોકર મારી, સુઠ્ઠી ખ'ધધ કરવાની 
“હોય છે. આમ નૃત્યકલ્ષા ષણુ ગુરુ સિવાય, ફક્ત વાંચનથી 
સાધ્ય ન થઈ શકે. 


૩૬૨ 
ગ્રશ્ન પત્રોના ઉત્તરો 


(જે પ્રશ્નોના ઉત્તરા વિઘાથી'એએ પોતાના અનુભવથી 
આપવાતા છે તેવા ઉત્તરોમાં આવાં સ નિશાન કરેલાં છે. 
અન્ય ઉત્તરો માટે પૃષ્ડ નબર આપેલા છે, તે પૃષ્ઠ પર 
ઉત્તરો ત્તેઈ લેવા. અઝ્ુક પ્રશ્નોના ઉત્તરા સુલભ બતાવવા, 
વિશેષ માહિતી સ્ગાપેદા છે. ) 


૩૬૩ 
સ'ગીત સથમ વર્ષઃ (પૃછ ૬૧) 


પ્રક્ષ ૧-જે સ્વરની ત્તેડી બનાવવી હેય તે સ્વરને. 
મૂછ રાખી તેના સધ્યમભાવ માટે છડ્ઠો અને પ“ચમભાવ માટે 
આઠમો સ્વર ગણુવે(. ખાર સ્વરા ઉપરાંત તાર યડજને મદદમાં 


લઈએ એટલે * શારેરેગગમસપધધનિનિસાં ” સ્વરો થયા. 
હુવે ઉપરોક્ત નિયમ પ્રમાણે નીચે સુજબની ન્તેડીએ તૈયાર 


1 
થાય, સામ, સાપ, રેમ, રેધ, રૅપ, રેધ, ગધ, ગનિ, ગપ, 


1 
ગનિ, મનિ, મસાં, મનિ. પ્રશ્ન ૨-પૃ. ૪૨, ૬. પ્રશ્ન ૩-(સા) 


પૂ. ૪૪, ૪૫. (ર) પૃ. ૨. પ્રશ્ન ૪-પૃ. ૩૧ થી ૩૫, પ્રશ્ન 
પ-પૃ. ૩૮; પ, ૪ર, ૨૮, ૨૪. પ્રશ્ન ૬-(સા) નાદતુ 
ઉ'ચા-નીચાપણુ' અને નાના-મોટાપણુ' એ ખ'ને જુટી ખાખતો 
છે. (૨) થાટ કરતાં રાગમાં ગીતોની રચના ઘણી જ સુદર 
લાગે છે કારણુ કે રાગમાં ભને।ર”જકતા હોય છે-હાવી જ 
નેઈએ, ન્યારે “થાટ સનતે.ર”જક હોવો જ જેઈએ? એવે! 
કોઈ નિયમ નથી, વિશેષમાં થાટ તો ગવાય પણુ નહિ. 
(3) વિધાન ચોગ્ય છે. (મ) અલ'કારના વણું ચાર છે પરતુ 
” ગ્રુખ્ય બે વિભાગો છે (૫) રાગની પકડથી રાગ 
છે (ધ) વિધાન ખરુ છે. પ્રશ્ન ૭-પૃ. ૮, ૯- 


૩૬૨ ટ 
ગ્રશ્ચ 'પત્રોના ઉત્તરે 


(જે પ્રશ્ચોના ઉત્તરો વિઘાથી'એ એ પોતાના અતુભવથી 
ભપવાના છે તેવા ઉત્તરામાં આવાં # નિશાન કરેલાં છે. 
અન્ય ઉત્તરો માટે પૃષ્ઠ ન'બર આપેલા છે, તે પૃષ્ઠ પર 
ઉત્તરા જેઈ લેવા, અસુક પ્રશ્નોના ઉત્તરા સુલભ ખતાવવા, 
વિશેષ માહિતી આપેલી છે. ) 


સ'ગીત સાર'ભિક (પછ ૧૦) 


પ્રશ્ન ૧-૫. ૩, પ્રશ્ન ૨-૫. ૨. પ્રશ્ન ૩-પૃ* પ. ગ્રશ્ન 
૪-૫. ૬, #&, છ. પ્રશ્ન પ-(સા) ત્રિતાલ અને એકતાલના ખડ. 
જુદા છે. (૨) વિધાન ખરુ છે. (1) ઝપતાલ અને ત્રિતા- 
લની માત્રા જુદી છે. (મ) વિધાન ચોગ્ય છે. (૫) તાલ અને 
સ્વરમાં ઘણુ કરક છે. (ધ) ગતિ અથવા લયના અનેક 
ગ્રકારો છે. (નિ) ગીતના.......'પહેલે! સ્થાઈ અને ખીભે 
ભરા, પ્રશ્ન ૬-૫. ૪,પ,. પ્રશ્ન ૭-પૃ. હ#-. 


વાદન વિભ્નાગ 


પ્રશ્ન ૧-(સણે "દૃ. ૧૬. (ર). ૧૮, સિતાર ઘતવધલ 
છે તેથી તેના ટફોરાથી ગાયન શોભતું નથી. મૂછી 
અરખસ્તાનના વાદ્ય * સ્યહતાર? (સ્યહુ-ત્રણુ) જેની પર 
ત્રણુ તા૨ હતા, તે વાઘ પરથી ખીનની ઉત્પત્તિ થઈ અને 
ઔન પરથી અમીર ખુશરૂએ સિતારતી ચોધ કરી એવો 
ઉિટ્દાનોસા ભત છે. (1) “પ. ૫૬. (30 "હૃ. ૨૩, ૨૫. (૫) 
જ, 8૫. હાર્મોનિયમ સૂશીરવાધ્ છે «યારે પીઆને। ઘનવાદ્ય છે- 


૩૬૩ 
સ'ગીત ગ્રથમ વર્ષ (પછ ૬૧) 


પ્રશ્ન ૧-જે સ્વરની નડી ખનાવવી હોય તે સ્વરને. 
મૂળ રાખી તેના મધ્યમભાવ માટે છટ્દો અને પ'ચમભાવ માટે. 
આઠમો સ્વર ગણુવે.. ખાર સ્વરો ઉપરાત તાર ઘડને મદદમાં 


લઈએ એટલે “ સારેરેગગમમપપધનિનિસાં ? સ્વરા થયા. 
હુવે ઉપરોક્ત નિયમ પ્રમાણું નીચે સુજખની નેડીએ। તેયાર 


1 
થાય, સામ, સાષ, રેમ, રેધ, રેપ, રેધ, ગધ, ગનિ, ગધ, 


1 
ગનિ, મનિ, મસાં, મનિ. પ્રશ્ન ૨-પૃ. ૪૨, ૬. પ્રશ્ન ૩-(સા) 


પૃ. ૪૪, ૪૫. (૨) પ. ૨. પ્રશ્ન ૪-૫. ૩૧ થી ૩૫, મ્શ્ન 
પ-પૃ. ૩૮; પ૫, ૪*, ૨૮, ૨૪. પ્રશ્ન ૬-(સા) નાદતુ' 
ઉ'ચા-નીચાપણુ' અને નાના-માટાપણુ' એ બ'ને જુદી ખાખતો 
છે, (૨) થાટ કરતાં રાગમાં ગીતોની રચના ઘણી જ સુ'હ૨ 
લાગે છે કારણુ કે રાગમા મતોર'જકતા હોય છે-હાવી જ 
જેઈ એ, ન્ત્યાર “ થાટ મનોરજક હોવો જ જેઈએ? એવે 
કોઈ નિયમ નથી, વિશેષમાં થાટ તો ગવાય પણુ નહિ. 
(3) વિધાન ચોગ્ય છે. (મ) અલકાગ્ના વણું ચાર છે પસ્તુ 
ગીતના સુખ્ય બે વિભાગો છે (૫) રાગની પકડથી રાગ 
એળખાય છે (ધ) વિધાન ખરુ છે. પ્રશ્ન ૭-પૃ. ૮, ૯ 


વાદન વિભ્રાગ 
મશ્ષ ૧-(સા) જૃ. ૨૧, ૨૨. (ર) પ ૧૬, ૧૪. (3) 


૩4ર્‌ 
ગ્રશ્ન પવોના ઉત્તરો 


(જે પ્રશ્નોના ઉત્તરો વિઘાથી'ઓએ પોતાના અતુભવથી 
આપવાના છે તેવા ઉત્તરોમાં આવાં “ નિશાત કરેલાં છે. 
અન્ય ઉત્તરો માટે પૃષ્ઠ નબર આપેલા છે, તે પૃષ્ઠ પર 
ઉત્તરો નઈ લેવા. અસુક મશ્ષોના ઉત્તરા સુલભ ખતાવવા,. 
વિશેષ માહિતી આપેલી છે, ) 


સગીત પ્રારંભિક (પૃદ ૧૦) 


પ્રશ્ન ૧-૫. ૩, પ્રશ્ન ૨-પૃ. ૨. પ્રશ્ન ૩-પૃ. પ. પ્રશ્ 
૪-૫. ૬, * છ. પ્રશ્ન પ-(સ) ત્તિતાલ અને એકતાલના ખડ 
જુદા છે. (3) વિધાન ખરુ છે. (1) ઝપતાલ અને ત્રિતા- 
લની માત્રા જુદી છે. (મ) વિધાન ચોગ્ય છે. (૫) તાલ અને 
સ્વરમાં ઘણે! કરક છે. (ધ) ગતિ અથવા લયના અનેક 
પ્રકારો છે, (નિ) ગીતના... ,...પહેલો સધાઈ અને ખીજે- 
અત્તર. પ્રશ્ન ૬-પૃ. ૪,૫, પ્રશ્ન ૭-પૃ. ૭૨. 


વાદન વિભ્રાગ 


મશ્ચ ૧-(સા) પૃ. ૧૬. (ર) પૃ. ૧૮, સિતાર ઘનતવાધ 
છે ત્તેથી તેના ટકેોરાથી ગાયન રોભતુ' નથી. મૂછ 
અરભસ્તાનના વાઘ *સ્યહુતાર' (સ્યહુડત્રણી) જેની પ૨ 
ત્રણુ તાર હુતા, તે વાઘ પરથી ખીનની ઉત્પત્તિ થઈ અને 
બીન પરથી અસીર ખુશર્એ સિતારની શોધ કરી એવે 
વિદ્વાનોના મત છે. (90 "પૃ. ૫૬. (મ) પૃ. ૨૩, ૨૫. (૫) 
પૂ. ૨૫. હાર્મોનિયમ સૂશીરવાધ છે «યારે પીઆતે। ધનવાઘ છે-. 


૩૬૩ 
સ'ગીત ગ્રથમ વષષ (પછ ૬૧) 


ગ્રશ્ન ૧-જે સ્વરની નડી ખનાવવી હોય તે સ્વરને. 
મૂળ રાખી તેના મધ્યમભાવ માટે છઠ્ઠો અને પ'ચમભાવ માટે 
આઠમા સ્વર ગણુવે।. ખાર સ્વરે! ઉપરાંત તાર ધૂડજને મદદમાં 


લઈએ એટલે * સારેરેગગમમપધધનિનિસાં ' સ્વરા થયા. 
હુવે ઉપર્‌ક્ત નિયમ પ્રમાણે નીચે સુજખની નેડીએ। લેયાર 


1 
થાય. સામ, સાપ, રેમ, રેધ, રેપ, રેધ, ગધ, ગનિ, ગધ, 


1 
ગનિ, મનિ, મસાં, મનિ. પ્રશ્ન ૨-પૃ. ૪૨, ૬. પ્રશ્ન ૩-(સા) 


પૃ, ૪૪, ૪૫. (8) પૃ. ૨, પ્રશ્ન ૪-પ્ૃ.. ૩૧ થી ૩૫. મશ્ 
પ-"પૃ. ૩૮, પ૫, ૪*, ૨૮, ૨૪. પ્રશ્ન ૬-(સા) નાદતું 
ઉ'શા-નીચાપણુ' અને નાના-મોટાપણુ' એ ખ'ને જુદી ખાખતો 
છે. (૨) ઘાટ કરતાં રાગમાં ગીતોની રચના ઘણી જ સુદર 
લાગે છે કારણુ કે રાગમાં મનેરજકતા હોય છે-હાવી જ 
જેઈ એ, ન્યારે “થાટ મનોર'જક હોવો જ જેઈએ? એવે 
કોઈ નિયમ નથી, વિશેષમાં થાટ તો ગવાય પણુ નહિ. 
(3) વિધાન ચોગ્ય છે. (મ) અલ'કારતા વણુ ચાર છે પસ્તુ 
ગીતના સ્ુખ્ય બે વિભાગો છે. (પ) રાગની પકડથી શગ 
એળખાય છે (ધ) વિધાન ખરુ છે. પ્રશ્ન -પૃ. ૮, ૯. 


વાદન વિભાગ 
મશ્ચ ૧-(સા) પૃ. ૨૧, ૨૨. (૨) “. ૧૬, ૧૪. (3)* 


૩૬૪ 


“ૃ. પહ થી ૬૦ (મ) હાર્માનિયમત્રાં શ્ર્તિ રચના છૈવી 
-નથી તેથી આંદોલન, ગમક વગેરે, ગાયડીનાં વિશિછ અગે 
નીકળતાં નથી, હાર્મોનિયમ વાઘ ત'તુવાઘ જેટલું મધૂર પણુ 
લાગતુ તથી તડુપરાત ગાયકના અવાજ કરતાં પણુ તેને! 
અવાજ વધી જવાનેઃ સભવ રહુ છેક. (૫) પૃ. ૨૩, ૨૫. 


સ'ગીત ક્વિતીય વર્ષ" ( પૃછ ૧૦૬) 


પશ્ચ ૧-* ભાતખ'ડેજીની સ્વરલિપિ વિદ્યાર્થીઓને 
આશીર્વાદરૂપ છે, કારણુ તેમાં ચિહ્નોની સરળતા અને ખ'ડ* 
વિભાજન સહેલાઈથી સમજાય તેવાં છે. પ્રશ્ન ર--૬૪ થી ૭૧. 
જે વ્યક્તિને જે સ'ગીત્‌ સાથે સ'પર્ક હોય, જેને! અભ્યાસ 
રાય, જે સંગીતમાં તેને વધારે મનેોર"જકત્તા જણાતી જાય 
તે સ'ગીતપદ્ધતતિ તેને સારી લાગે છે.હાલમાં ૬. હિ. સ'ગીતકારે 
ઉ. હિઃ પદ્ધતિને! કઈક અ'રે લાભ લેતા હોય, એમ જણાય છે 
કારણુ, તેમના ચલચિત્રોના સ'ગીતમાં ઉ, હિ. ના સ'ગીતતું 
પ્રતિમિબ દેખાય છે અને તે રકર્રા દ્રારા અતુભવાય છે. 
પક્ષ ૩--(સ) ખયાલ (૨) પ, ૯૮. પ્રશ્ન ૪--(સ!) પૃ ૯૪. (૨) 
પૂ. ૯૯ (0 "પ. ૯૯ (30) "૩. ૧૦૧, ૧૦૨, ભજનમાં 
શશ્વરલીલાતું વણુન અને ભક્તિરસથી ભરપુર એવુ' કાવ્ય 
હૈય છે ન્યારે ગીતમાં જનતા-પ્રિય કાવ્યો હોય છે નેવાં કે 
ુભારરસનાં, જતુવણ'નનાં, બાળમનોર'જનનાં વગેરે ફાવ્યો. 
મશ્વ પ૫--પૃ. ૯૨ અતે ૯૩ ના વાંચન ખાદ, પ્રશ્નને લક્ષમાં 
રીને, તમારા અલ્યાસકમ્માંથી ગાલેલ( રાગે ઉપે 
લખો, પ્રક્ષ ૬--(80 શુદ્ધ સ્વર એ કોમળ સ્વર નથી. 


૩૬૫ 


(8) સ્થાઈને! ઊઠાવ મધ્ય કે મ'દ્ર સપ્તકથી થાય છે ત્યારે 
અ'તરાનો ઊઠાવ મધ્ય કે તાર સપ્તકથી થાય છે, (3) શ્રહુ. 
અને ન્યાસ સ્વરનું મહુત્્ત હાલ નથી, પરતુ અશ સ્વરતું 
સહત્ત હાલમાં છે. (30 સુપ્યત્વે ટુત લયના અને ટૂંકી 
માત્રના તાલ ગઝલ, ભજન અને ગીતોમાં વપરાય છે. (પ). 
વ્યકટમખીના .. .. માન્ય નથી (પ) પૂર્જરાગ અને... ... જુદા. 
છે (નિ) ૫. ભાતખડેજીનોા શુદ્ધ સપ્તક, મધ્યકાલીન શુદ્ધ. 
સપ્તકથી જુદ્દો છે. પ્રશ્ન છ-પૃ. ૭૧, ૭૩, 


વાદન વિભ્રાગ 


પ્રશ્ન ૧--ઊા) પૃ. ૧૮, ૨૦, જુઓ સગીત 
મ્રારભિકનો વાદન વિભાગ પ્રશ્ન ૧ (ર) નો. ઉત્તર. બે સ્વરથી 
વધારે સ્વરના સમૂહને સુરકી કહેવાય, ભલે પછી તે તાર 
ખેચીને વગાડાય કે ખીજ પરટદાઓની સહાયતાથી વગાડાય. 
મૂળ સ્વરતા પરદા પર તાર ખે'ચીને ખાજુતા (બીભ) સ્વર 
સુધી તે તાર લઈ જઈને ત્વરિત ગતિથી મૂછ સ્વર પર 
આવવુ તે ધ્વનિને ઝમઝમા કહેવાય. મૂળ સ્વર અથવા 
સુકરર કરેલા સ્વરતા પરદા પર આંગળી સૂકી, તે આંગળીની 
ચાસેની ખીજી આંગળીએ થી, તાર પર આઘાત યા સ્પર્શ? 
કરવાથી જે નાદ ઉત્પન્ન થાય તેને “કણુ' કહેવાય છે. (૨) પૃ. 
૧૬,૧૭ ઊ) પૃ. ૧૧૧, ૧૧૨. (મ) પૃ. પપષથી ૬૦ (પ) 
હાર્માનિયમર્માં કાળી પહેલી પટ્ટીથી સાતેય શુદ્ધ સ્વરો વગા- 
ડવા હોય તે॥ પાંથ કાળી અને બે સફેદ પટ્ટીએનેો ઉપયોગ. 
થાયઃ કાળી પાંચમી પટ્ટીને “ સા? માનીને રાગ માલકો'શ 


૩૬ 


અગાડવાથી સફેદ પટ્ટીએનાો ઉપયોગ ન કરવો પડે. સક્ેદ 
ચાથી પટ્ટીને ' સા' માનીને રાગ કત્યાણુ વગાડીએ તો તેમાં 
કાળી પટ્ટીતો ઉપયોગ ન થાય. (ધ) વાંસળીનાં ઉપરનાં ત્રણુ 
સુખરેન્દ્ર આંગળીથી દખાવીને “ સા' માનવામાં આવે તતો 
કલ્યાણુ, હિડોલ, ભૂપાલી, દેશકાર વગેરે રામને પ્રયોગ થઈ 
શકે, વાંસળીતું નીચેતુ' એક જ છિદ્ર ખુલ્યુ રાખીને “સા' 
સાનવામાં આવે તો કાઠી, ભીમપલાસ, ખાગેશ્રી વગેરે રાગ 
વાગી શકે. પૃ. ૨૫. 
સગીત તૃતીય વર્ષ (પૃષ્ઠ ૧૫૨) 

પ્રશ્ન ૧-૫* ૧૨૫ થી ૧૨૯ 

પ્રશ્ન ૨. જેને “ મીં'ડ? કહીએ છીએ તેને જ હિલિરૃગા, 
“ઈસશજ અને વાચોલીન વગેરે વાઘોમાં “ સૂત ' પણુ કહેવાય 
છુ. વિલોમ અને અતુલેમ એ સિતારની ભીડતા ખે પ્રકારે 
છે. સિતારમાં એક સ્વરથી ખીજા સ્વર સુધી ( ઉપર અથવા 
નીચે ) વચ્ચેતા સ્વરેને છુપાવતાં ત્વરિત ગતિમાં આંગળી 
ઘસીને લઈ જવી તેને ઘસીટ કહેવાય છે પર્તુ' 'મીડ' 
એક જ પરદા પર તાર ખે'ચવાથી નીકળે છે. હુવે વિલેમ 
મી'ડ તેને કહેવાય જેમાં પહેલાં તારને પરદા પર ખેચીને 
પૂછી ન૦્ખીને! પ્રહાર કરવામાં આવે છે દા, ત. “સા'ના 
પરદા પર, નખ્મીનો પ્રહાર કરીને તરત જ તારને તેના 
ગૂછ સ્થાત પર લાઈ જવામાં આવે તે વિલોમ મીડ, અનુલોમ 
સીં'ડ્માં પહેલાં તખ્ખીનો પ્રહાર કરીને 'થછી તારને પરદા 
પર એે'ચતામાં આવે છે. જેમકે “સા'ના પરદા પર આંગળી 


૩૬૭ 


રાખી, નખ્ખીનેો પ્રહાર કરી, તાર ખે'ચીને તે જ પરદા 
ર૨ ૨ વગાડવામાં આવે. છ. ૧૨૨, ૧૨૧, ૧૨૦, ૧૧૯, 
૧૧૮, ૧૧૯. 
પ્રશ્ન ૩-૫ ૧૨૯ થી ૧૩૪. પ્રશ્ન ૪-૫ ૧૩૪ થી 
૧૩૩, પ્રજ્ન પ-(૧) પૃ ૧૩૪. (૨) પ. ૧૪૮. (3) "પૃ. છ૧. 
મશ્ન ૬-પૂ. ૯૩, ૯૯. પ્રશ્ન છ-છ ૪૪ થી ૪૬. 
વાદન વિભાગ 


ષક્ષ ૧-(સ) પૃ ૧૬, ૧૪ અને ક- (રે) પૃ. ૨૧, 
૨૨. (1) *- જૂએ! સગીત પ્રથમ વષષ, વાદન વિભાગ 
ગ્રશ્ન ૧-(મ) ને! ઉત્તર. (મ) #* પૃ. ૧૮૫ ને! લેખ કઈક 
તધુ માગદશન આપશે. (પ) પ. ૧૧૦, ૧૧૧, (ધ) # 
“પૂ. ૨૩, ર૫ 
સગીત ચતુર્થ વર્ષ્ટ (પૃષ્ઠ ૧૮૯) 
પ્રશ્ન ૧-પ. ૧૭૪ થી ૧૭૬. પ્રશ્ન ૨-૫. ૧૬૧, ૧૬૦, 
“ જ, ૧૧૯, ૧૨૦, ૭૧. મશ્વ ૩-(સ!) પૃ. ૧૮૦, (3) "ૃ. 
૧૬૬, (2૩) ૧. ૧૬૯. (મ) પૃ. ૧૭૦. (૫) '. ૧૬૪. 
પ્રશ્ન ૪-પૃ. ૧૧૯, ૧૨૨; ૯૨, ૯૩, ૭૧, ૭૩ મશ્ન ૫-૪. 
૧૪૬, ૧૪૩, ૧૮૫, #. પ્રશ્ન ૬-પૃ. ૧૬૯૫, ૨૧૨, ૧૩૫. 
ગ્રશ્ન ૭-(સ!) સ્વામી હરિદાસ . સમકાલીન ન હતા. (ર) 
વિધાન ચેોગ્ય છે (0 પ. વ્યકક્ટમખીનેદ ચતુર્ટ ડિપ્રકાશિકા 
શ્રથ. ગ્ર*થ મનાય છે. (મ) વિધાન ખરુ છે (૫) વિધાન 
ખરુ છે (ધ) ભારતમાં કક્ષાએ હતુ એ સાચુ' છે પરત્તુ 
મોગલ ખાદશાહુ ઔર ગઝેમ તે! સ'ગીતનેઃ શત્રુ હતે! તેથી* 


ડન 


તેનાતારાના તો! હોય જ કયાંથી ? તાનરમખાં, ખહાડુરટ્ઠુમેતખાં 
ભને નત્યુખાંના તરાના આજે લોકપ્રિય છે (નિ) બિઆડ 
એટલે એક માત્રામાં સર્ટ્ર માત્રાના સમાવેશ (સાં) રાગુ 
,ન્લાગતો નથી પરત્તુ તેમના ગાયનમાં પુ તાલની તો 
ખાસ જરર છે જ. (2) ઉસ્તાદ ફ્રેયાઝખાંની આધથિષક ખાજુ 
તો સદ્ધર જ હતી, પરતુ પ. વિવ્યુ દિગમ્બર પકુષ્કરની 
આર્થિજક બાજી નૈ હોત તો તેએ સંગીતની ધણી સેવા કરી 
શ્રકયા હોત. 


૩૬૯ 


ઉ'મર જ્યારે પાંચ વર્ષ'તી હુતી ત્યારે તેમના પિતા શ્રી 
ગોવિદ્ ગોપાલ જેગ સ્વગષવાસી થયા હતા. ઈ. સ. 
૧૯૨૩માં શ્રી આથાવલે પાસે તેમણે સગીતનુ સાન લીધુ 
થ્રી ગણુપતણુવા પુરોહિત પાસેથી, તેમણે ભાસ્કરખુવાના 
ઘરાલાની ગાયનરેલી પ્રાસ કરી અને કર્ણાટકી સગીત પદ્ધ- 
તિના આચાય* શ્રી કુષ્ણુમ્‌ ભટ્ટના શિષ્ય, શ્રી જ્તાનેશ્વર પાસેથી 


તેમણુ વાયોલીતની કળા હસ્ત કરી 


આસ જુદા જુદા વિદ્વાનો પાસેથી સગગીતકળાતુ” જ્ઞાન 
મેળવી તેમણુ ધીરે ધીરે જાહેર કાય'કમામાં ભાગ લેવા માંડયો. 
અજમેર, ખનારમ, અલ્હાબાદ વગેરે સ્થળોએ તેમણે કાય'કમો 
આપ્યા ઈ સ. ૧૯૩૬ માં શ્રી રતાંજનકરે, શ્રી નેગને 
એક સગીત સ મેલનમાં આમત્રણુ આપ્યુ” અને તેમતી 
કળાથી પ્રભાવિત થઈને શ્રી રતાંજનકરે ૧૯૩૮માં 
પ૫. ભાતખડેજી સ્થાપિત મેરીઝ ડૉલેન; (લખનો)માં વાચોલીન- 
ના અધ્યાપકપદેં નિયુક્ત કર્યા. અહીં' તેમસે અનેક વિઘાથી'ઓ 
તૈયાર કર્યા. 


પ એભમડફારનાથ ઠાકુર, પ'. નારાયણુરાવ વ્યાસ, "પ 
વિનાયકરાવ પટવર્ષન, ઉન્તાદ ફૈૈયાઝખાં, શ્રીમતી હીંગબાઈ 
ખડોદેકર વગેર્‌ે અનેક નામાંકિત કલાકારાતી ગાયકી સાથે, 
થ્રી નેગ વાચોલીન પર સંગત કરી ચૂક્યા છે. ૧૯૪૬માં 
શ્રીમતી હીરાખાઈ બડોદેકર સાથે તેઓ દક્ષિલુ આક્રિકાનુબ્રમણુ 
કરી આવ્યા. ઈ સ ક૯૫૧માં તેઓએ સમસ્ત દક્ષિણુ ભારતનો 
પ્રવત કષ ર 


૩૭5૦ 


શ્રી જેગ એક મિલનસાર, પ્રસન્તચિત્ત અને હસમુખા 
સજ્જન છે. આજે કર્ણાટકી સ'ગીતનોા આકષષક ભાગ લઇને 
ઉ, હિન્દુસ્તાની સ'ગીતમાં તેનું મિશ્રણુ કરવામાં તેઓ 
મયત્નશીલ છે. હાલ એલ ઇંડિયા રેડીઓના રુ'બઈ સ્ટેશને 
સગીત વિભાગના સલાહકાર તરીકે શ્રી સ્‍નેગ નિયુક્ત થચેલા 
છે. પ્રશ્ન ૬. પૃ. ૧૦૩, ૧૦૪. પ્રશ્ન ૭ (સા) '"ૃ. ૭૮ (8) 
નિષાદ્ઠ સ્તરના તારની આંદોલન સ'પ્યા ૪૩૨ (ગ) ગ'ધાર 
સ્વરના તારતી લ'બાઈ ૨૮૨ ઇચ. 


યથ 


પ્રશ્ન ૧. (સા) સાહિણી (૨) પૂરિયા (1) વસત 
(80 સુલ્તાની (૫) લરવ (ધ) જેગીઅ (નિ) રાગેશ્રી (સાં) 
આગેૈશ્રી. પ્રશ્ન ૨. (સા) પૃ. ૪૪, ૧૧૯ (ર) પૃ. ૧૧૯. (૩) પૃ. 
હર, ૯૩. (મ)ક (૫) ગાયક કરતાં ત'તકારને સ્વરસ્તાન પર 
વિશેષ કાણુ હોય હોય છે, પર'તુ શાગોની બાખતમાં તો 
ભેય સરખા છે, જેને રાગાના નિયમોતુ' વધારે જ્ઞાન તે વધારે 
વિદ્વાન. આમ તો ગાયક અને ત'તકાર બેયની કળામાં ત'ટુ- 
રસ્તીની જરૂર છે જ, તેમછતાંય ગાયકને વિચેષ શારીરિક 
શક્તિની જરર છે અને તેથી ગાયકના કરતાં ત'તકાર પોતાના 
ગ્મશ્યાસમાં વધારે લાબા સમય સુધી, સતત મહેનત કરી 
શકે છે. ઈત્યાદી *, (ધ) પૃ. ૪૨, ૬, (નિ) વિવાદી અને 
વજીંત બેય સ્વર રાગતા શત્રુ છે, પરતુ વિવાદી એવે! સ્વર 
છે કે ને કુશળતાથી રાગમાં તેતો પ્રયોગ કરવામાં 
ગ્માવે તો રાગની શોભા અને સનેર”જકતા વધે ન્યારે 


૩૭૨ 


વજી'ત સ્વર તે કોઈપણુ સ'નેગોમાં રાગમાં લઈ શકાય જ 
નહિ રાગમાં, તેના વર્જીત સ્વરનો ગ્રચોગ કરીએ તો 
રાગભ'ગ થાય. દા. ત. કેટલાક કુશળ કલાકારો ભેરવીમાં 
ખારેય સ્વરનો પ્રયાગ કરે છે. આમ સાત સ્વરો ઉપરાંત, 
ખીજા વધારાના જે પાંચ સ્વરેનેો તેએ ઉપચેગ ડરે છે તે 
વિવાદી સ્વરો, માલકમે'શમાં કટી રિષભ અથવા પ'ચમ લઈ 
શકાય નહિ અને તેથી રે પ એ માલકે'શના વજી ત 
સ્વરૈ। થયા. 


ગ્રશ્વ ૩, ૫, ભાતખ'ડેજીની લિપી. પ”. વિષ્ણુ દિગમ્ખરની લિપી 
જયજયવ'તી રગર્સા, નિસા, 

ધનિર્‌ પ 
અડાણા ગરપષનિરેસાં | અપધૂન્રિસા 


રગ્રરસા, નિંસા, ધનિર 


ફ 4 
તિલકકામોદ રમપધમપસાં, | રમપધમપસા, પધમગરેગસા 
પધમગરેગસા 
કુલ્યાણુ નિરેગરૈનિરેસા નિરેગનિરેસા 


પ્રશ્ન ૪ પન ૨૦૧, ૨૦૦, ૧૬૫. 


પ્રશ્ન પ. 


રાગ દરૃછારી ડોનડા ત્રિતાલ માત્રા સોળ 
સ્થાઈ 


શજુ 


૨૨ 
૨૩ 


જટ 
૪૯ 


૭૧ 
૭પ 
૮૨ 
૮૯ 
લટ 
દદ 
લ્્છ 
૧૦૦ 
૧૦ર્‌ 
૧૨૮ 
૧ટ૩ 
૧૪૧ 
૧૫૪ 
૧૬૫ 
૧૬૮ 
૧૭૩ 


શુહ્ધિપત્ર 


મથાળુ' 
૧૪ 


૧૯ 
૧૬ 


અસુદ્ધ શુદ્ધ 
મદ્ર સપ્તક મદ્ર સપ્તક 
ધા ધા 
શ ૦ 
વિલાતયખાં વિલાયતખાં 
ધવેત પૈવત 
ર્‌ રે 
ણિતમુ તિચુણુ 
૩નર4૨ ૩4૩4૨ 
ન* એક ગુરૂ 4 એક કુત 
તિ મ્ર્તિ 
ર્સ્યાતો રથાનો 
ચતુશડિંપ્રકાશિકા ચતુર્દ'ડિપ્રકાશિકા 
સવારના સાત સવારના છ 
દ્ર્ત ડત 
સુલ્દા સુદ્ફાક 
મુખત્તે મુખ્યત્વે 
ગીપ્રકાર ગીતપ્રકાર 
પાવડા ચાવાડા 
હિસ્ટારિક્લ હિસ્ટારિકવ 
નખનવ લખતવ (લખતો) * 
માધુર્યતા મધુરતા 
વિષે તે વિષે 
ત્રણુ, ખે, બે. ત્રણુ, ખે, ખે, બે. 
૧પૃટછ ૧૬૩ 
૧૬૮૬ ૧૫૮૬ 


પૂછ 
૧૭૪ 
ર્વ્૪ 
૨૦૫ 
૨૦૭ 
૨૦૮ 
૨૧૦ 
૨૧૧ 
૨૧૩ 
ર્ર 
૨૨૩ 
૨૪૪ 
૨૬૫ 
૨૧૮૪ 
૨૮૯ 
૨૮૯ 
૩૧૧ 
૩૪૭ 


લીટી 
૧૯ 


૧૧ 
૨૦ 
યર્‌ 
૧૪ 


૨૧ 
૨ર 


છ 
૧૪ 
૨ 


અશુદ્ર શુદ્ધ 

રાગ “તરગિણી' ળાગ તર્‌ ગિણી” 
27૦ [10. 
ઝગ $1€110)/ 
જ હડ; 
ચોર સૌર 
યાસે માલ 
સતા સ્તો 
મધ્ય . મ્રષ્યમ 
પત્તીને પતીતો 
દર્બાદ દરબાર 
1૦ 1૧ 


આદિત્યરામજ આદ્દિયિરામજના 
£૦૦૯%€૬1010 1007૮411048 


ધત (2 
તૈતા દેઠ સાથે તેતા શત સાધે 
પ7 ૮૪ પૃ ૬૮ 


પ્રશ્ન પત્રના સગીત દ્‌તીય સગીત પ'ચમ 


નમૂતો 





વર્ષ વર્ષ (વિશ્ચારઇે 


